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Music and ritual

Abstract Study of rituals can rarely do
without the examination of music which
constitutes an important non-verbal part
of their structure. The process of rituals
correlates with music which determines the
rhythm of changes. The study is based on
field research of the annual spring ritual
cycles in Bohemia, Slovakia and Basel,
Switzerland, which are compared. Music

in rituals can be applied in two forms:

as protocolar (becoming the identifier

of the ritual) or arbitrary. The processes

of the Shrovetide rituals are interpreted
according to Gennepov classification of
transitional rituals with the key feature

of the liminal (threshold) phase; in the
same way Victor Turner's terms such as
communitas and anti-structure are applied.
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Ritudl, ritus,' patfi k frekventovanym pojmuim v oblasti etnologie, socidlni
a kulturni antropologie, religionistiky, teatrologie, muzikologie a fady dalSich
spole¢enskovédnich obort. Casto je zastupovan nebo zastupuje pojmy slav-
nost (kona se ad hoc, nemusi byt vdzdna na konkrétni datum, nemusi se ridit
dlouhodobé respektovanymi pravidly, pocitd s vétsim mnozstvim ucastnik,
byva politicky, spoleCensky motivovand), ceremonidl, obrad (ma spiSe okazaly
déjovy charakter), obycej, zvyk resp. soubor zvyklosti (opakované chovani, ¢as-
tonorma, ne ale takové zavaznosti a vyznamu, jako ma ritual?). Obrady a ritu-
aly rovnocenné stavi vedle sebe Claude Lévi-Strauss (2006: 16), pojem ritu-
al se objevuje v podtitulu publikace Thomase H. Eriksena Socidlni a kulturni
antropologie (2008) spolu se souvisejicimi pojmy pribuzenstvi a ndrodnostni
prisludnost. O slavnostech, ceremoniich a ritudlech jednim dechem napiiklad
hovofii historikové Frantiek Smahel a Martin Nodl (2014), stejné tak pojmy
obrad a ritudl ¢asto zdstupné uziva i Arnold van Gennep (1997).

Jasny, jednotny a vyCerpdavajici vyklad pojmu v esencialistickém duchu (co
je podstatou ritudlu, co je v ném stalé, co bylo na jeho pocatku a je v ném trva-
le obsaZeno) v podstaté omezuje dynamicky vyvoj pojmu i definovdni samot-
ného ritudlu. Ne zcela uspokojuje nominalistické pojeti, tedy neplati obec-
na shoda na tom, jak md byt danému pojmu rozumeéno, nebot terénni realita
terminu ritudl je v hovorovém jazyce jind neZ vyznamova konvence odbor-
né literatury a odborného jazyka. Podobné i sami ucastnici ritudlu, respekti-
ve informanté pouzivaji pojem rizné, nebo ho nahrazuji vyrazy odliSnymi,
jakkoli vyznamové pribuznymi.

Z mimoradné bohaté literatury, zabyvajici se ritualy, ze slovnikovych hesel
a zejména z popisti a charakteristik nejriznéjsich ritualti v odliSnych prostre-
dich je moZné vymezit dlouhou fadu spole¢nych nebo vétSinové se vyskytuji-
cich znakd. Ritudlem je obvykle oznacovan opakované uplatiiovany zptsob
jednani a chovani probihajici podle tradici stanovenych pravidel. K hlavnim
znak@m patfi sled ritualnich ikond, pevné poradi déjovych krokd, tzv. obiad-
ni sekvence (van Gennep 1997: 19) a s tim souvisejici formalizované (ustr-
nulé), identicky opakované, stereotypni chovani a déje. Ritudly prispivaji ke
stabilizaci a udrzeni integrity spolecenstvi (Gluckman 1962), k posileni sdi-
lenych hodnot a odbourdni generac¢nich rozdild. Tim napomadhaji k udrzeni
hospodarské utilitarity nejrtiznéjsich komunit. U¢astniky rituélu spojuje spo-
le¢ny prozitek, spolecné mysleni a tim — tfeba jen docasné — urcité socidlni
pouto. V pribéhu ¢asu ritual prochdazi jen malymi obménami, naopak vyraz-
né zmeény signalizuji postupnou premeénu, folklorizaci ritudlu, ¢i jeho zanik.

1 Pojem plvodné spojovany se svatostnimi ikony (Rituale romanorum). Pro soubor
zvyklosti pravidel a pofadi bohosluZzebnych UkonU v zavislosti na jednotlivych
cirkvich (rovnéz z hlediska hudebniho) je pfednostné uZivan pojem ritus.

2 Srov.zejména Frolec 1982.
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Sritudlem Casto souvisi ritudlni jazyk (mluva, promluva®), obleCeninebo stra-
va. Ritudly maji funkci magickou, stdvaji se druhem psychoterapie (oCistné
ritudly), provdzi je napéti, oCekdvani a nékdy zménéné védomi.* Byvaji spo-
jeny s kultem, posvatnou uctou, religioznimi cili, Cemuz odpovida jejich déjo-
vy prubéh se slovy, gesty a déji probihajicimi za pfesné stanovenych pravidel.
Ritudly vyrustaji z tradice, pavodné byly a mnohde stéle jsou tstné piredava-
né, pozdéji také pisemné fixované.

Autorem zdkladni prace vénované ritudlu je francouzsky etnolog Arnold
van Gennep, (1873-1957) jehoz dilo Les rites de pasage. Etude systématique
des rites (1909, Cesky Prrechodové ritudly. Systematické studium ritudlit, 1997)
je zdrojem inspiraci i pro dne$ni studium ritualu, podobné jako dilo Victora
Turnera (1920-1983) The Ritual Process: Structure and Anti-Structure (1969,
cesky Priibéh ritudlu, 2004), které dilo van Gennepa zejména z hlediska limi-
ndlni faze ritualu dale rozviji. Radu podnétl rovnéz prindsi studie Roy A.
Rappaporta, Ritual and Religion the Making of Humanity (2002) nebo soubor
referat Musik und Ritual - Fiinf Kongressbeitrdige, zwei freie Beitrdge und ein
Seminarbericht (Barthelmes — De la Motte-Haber 1999).

Jejich prdace, nejen posledni jmenovany sbhornik, jsou inspiraci i pro zkou-
mani hudebnich projevi, nebot praveé ty (at jiz ve smyslu fénickém, nebo prosté
vnéjsim, ornamentalné-dekorativnim) tvori ndpadnou, znakovou soucdst ritu-
alt. Hudba se stava aktivni soucasti jejich struktury, pokud ptivodneé pritomnd
hudba z nich mizi nebo je deformovand (ne-autentickd), znamena to porusSe-
ni ¢istoty ritudlu nebo jeho zanik. JestliZe ritudly samy o sobé slouZi k integra-
ci ¢lent spolecenstvi, pak hudba jako specificky zptsob estetického vyjadrent,
jako vyznamny emocni a soucasné univerzdalni vyrazovy prostredek k tomuto
propojeni prispiva. A bereme-li v uvahu, Ze vira a ndboZenstvi se projevuji pre-
devsim ritudly, potom hudba je v nich zastoupena témér privilegovaneé.

Je tomu tak proto, Ze hudba nejen v tradi¢nim spolecenstvi je integrova-
na do mnoha aktivit clovéka, nositele osobni i kolektivni identity. Také dnes
je nepostradatelnym prostredkem pro nastoleni a udrZeni soudrznosti sku-
piny. Hudba se vyskytuje v chrdmu stejné jako v obchodech, ve svatebni sini
i v krematoriu, na technoparty, na vecircich s kytarou ¢i s cimbdalem. Zni ve
sluchatkdach lidi riznych generaci, sportovcd pripravujicich se na sportovni
vykon. Je pritomna v situacich posvatnych i svétskych, vyuziva se jako terapie,
vychovny prostfedek, je provozovana prostrednictvim zpévu, hry na hudebni
nastroj (s6lové nebo ve skupindch) a vstupuje do doméacnosti ¢i kamkoli jinam
skrze média. Pozoruhodnym zptisobem podporuje tendence nacionalni, stej-
né jako internaciondlni a globalni. V minulosti se stavala zvlasté pisobivou
prvotnimi zvukovymi prostredky: bubnovanim, které bylo vydatnym zdrojem

3 NapfF. proslovy ke svatebnimu ritudlu shrnul FrantiSek Jan Vavak (1741-1816) v pfirucce Smlouvy,
aneb chvalitebné reci svatebni (1802). I kdyZ postupné dochazelo k proméné hovorového i spisovného
jazyka, dochovaly si jeho obFfadni promluvy svou autentickou podobu hluboko do 20. stoleti.

4 Napf. u nestinarskych ritualt v Bulharsku v pohofi StrandzZa (Nejkova - Fol 2000).
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akustickych a zejména rytmickych impulzt stejné jako je jimi dnes v nejraz-
néjsich proudech populdrni hudby, intona¢né modulovanymi narky nad mrt-
vymi, nebo akustickymi vinami a signaly zvont. Oproti koncertni nebo popu-
larni hudbé se vSak nemusi jednat jen o kultivované zvukové projevy, které
jsou ,vyluénym dilem kultury“ (Lévi-Strauss 2006: 35). MUZe jit také o nejriz-
néjsi zvuky vydavané vlastnim télem, tleskdnim, piskdnim, krikem, hysteric-
kym sténanim, jindy také vystiely z pusek a kanond.

Ritudlni funkci hudby lze objevit i tam, kde ji prvoplanové nehledame.
Rysy ritudlu ¢i ritualizovaného chovani v sobé napriklad nese provozovani
umeélecké hudby. Publikum prichdzi do koncertni sin€ poslouchat a vnimat
mnohondsobné opakovanou, ¢asto i dobre znamou skladbu, dostupnou z fady
zvukovych nosic¢li, navic vétSinou v mnohem dokonalejsi interpretaci, neZ se
uskutec¢ni na koncertnim pddiu. Akcent prozitku neni ani tak soustfedén na
hudebni dilo, ale na souvisejici déni: na pripravu spolecenské uddalosti, napé-
ti v séle pired prichodem umélce a samotny jeho prichod, na obleceni, zptisob
uklony a obecné na komunikaci s publikem, na chovani umélce (dirigenta)
priinterpretaénim vykonu, pri¢emz vykon sdm nemusi byt tim prvofadym
(pokud treba nejde o fatdlni selhani umeélce). Soucasti koncertniho ritualu je
prestavka s korzem, Casto se sektem a dialogem pfi ndhodném nebo predpo-
klddaném setkani s prateli o prestdvce koncertu.

Hudba pritomnad v ritudlu v sobé obsahuje dvoji afiliaci: je urCena jednak
tém, ktefi ritudl a v ném pritomnou hudbu provozuji, jednak tém, ktefi ritu-
al vnimaji, ale nejsou jeho primymi realizatory, aktivnimi aktéry.> Bindrni
opozici tvori i ty druhy hudby, které k ritudlu stoji ve vztahu podminujicim
(prima zavislost hudebniho repertodru na typu a déji ritudlu), nebo nezavis-
1ém, arbitrdlnim, kdy hudba vice ¢i méné jakakoli je v ném prosté pritomna.
V pripadé prvém se hudba stdvd identifika¢nim znakem ritudlu a hovofime
0 hudebnich projevech protokoldrnich (povinnych, nezaménitelnych), v pri-
padé druhém o projevech volnych, proménlivych, nezavislych. Ritual a hud-
ba zde stoji ve vztahu Saussurovou terminologii nazyvaném signifiant, ozna-
Cujici (prislusna protokolarni hudba) a signifié, oznacované (vlastni ritual).

Jind dualita se vztahuje k protokoldrni hudbé samotné. Jakkoli jde o hud-
bu ,povinnou“, nezaménitelnou a znakovou, jeji podoba, hudebni obsah a for-
ma jeSté nemusi byt primym produktem (otiskem) ritudlu, nebot tato hudba
Casto nespodobniuje konkrétni déjovy obsah, ackoli je s nim tradi¢né spojova-
na. Jinymi slovy: Citelnost této hudby jako znaku ritudlu vznika aZ na zakladé
konvence daného kulturniho prostredi a na zdkladé prislusnych jazykovych
a vyznamovych konotaci, v podstaté ale disledkem informaci az druhého radu.
Ritudlni hudba v pravém slova smyslu je hudbou z ritudlu pfimo vzesl4, s déjem
ritudlu souvisejici kazdym svym taktem, ritudlem podminénd nebo dokonce
déj ritudlu primo vyjadrujici a tim i vysvétlujici. Prikladem takového vztahu

5  Lévi-Strauss 2006: 42 rozliSuje ,fatickou” funkci hudby (podle Malinowského) a funkci ,konativni*.
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hudby a ritudlu je dilo Igora Stravinského (1882-1971), prosluly balet Svécent
jara (1913). Skladba je volnou parafrazi mytu z pohanského Ruska. Uvodni tan-
ce na upati posvatné hory oslavuji prichod jara a rozehravaji obraz probuze-
ni zemé. Nechybi frenetické tance, véStba ani obét. Vyvolend divka se stane
obéti bohu Yarilovi tim, Ze se utancuje k smrti. Hudba sama zde modeluje pri-
béh, ktery se — a to je podstatné — z hudebni predstavy zrodil az sekundarne.
Naopak, slavné dilo Fryderyka Chopina (1810-1849) Smutecni pochod z klavirni
sondty b moll (1839) je prikladem arbitrdrniho vztahu hudby a ritudlu. Skladba
vznikla jako kontrastni volnd véta slavného Chopinova sonatového dila a tepr-
ve sekundarné se stala hudbou (a znakem) smutec¢nich obtfadt, trebaze pro tyto
ucely nevznikla.® Dnes je hojné vyuzivdna jako mnohokrat se opakujici smu-
tecni pochodova hudba zejména pii pohibech statnik.” Hudba je zde primar-
né soucasti uméleckého dila bez vztahu ke smutenimu déji, ale sekundarné se
stala soucasti nejen statniho, ale i ob¢anského smutecniho ritudlu.

Mezi uméleckou hudbou a tradi¢ni hudebni kulturou je vSak rada rozdi-
14, které omezuji primou komparaci riznych druht ritudlni hudby. Zatimco
Svéceni jara stejné jako jina dila tohoto charakteru jsou urcena k jevistni-
mu provedeni a platicimu publiku, tradi¢ni hudba je pristupnd jak aktivnim
realizatorm ritudlu, tak i pasivnim pozorovatelim. Polarita také spociva
v odliSnostech profesiondlni a amatérské hudby a rovnéz v tvorbé individu-
alni a kolektivni. Profesiondlni tvorba (tvorba na odbyt) je definovana jako
hudebni kultura vyznacujici se dlouhodobym a systematickym vzdélavanim
tvarch usilujicich o individudlni, origindlni umélecké dilo a uznanijeho hod-
not vefejnosti. Naopak amatérska kolektivni tvorba je vytvarena na objed-
navku spolecenstvi, skupiny, obyvatel regionu nebo naroda, je pouze okrajo-
vé zasazend Skolskou vzdélanosti a respektuje zdkonitosti kolektivni tvorby
a kolektivniho vkusu (Tyllner 2010: 175-180).

Na tuto kolektivni tradici, kulturu ,neelit“, byly v letech 2002-2016 sou-
stfedény vyzkumy vyrocnich rituald, jejichZ vyznamnou soucdst tvorila hud-
ba.® Detailnéjsi komparaci umozZnily zejména ritudly (obtrady) konce pred-
postni doby, tzv. konce masopustu, které dobou kondni, pribéhem a s nimi
souvisejicimi ukony a zvyklostmi jsou obecné chapdany jako ritudly prechodu
zimy a jara. Celou fadu spole¢nych a také jedine¢nych projevi véetné hudeb-
nich bylo mozné sledovat na moravsko-slovenském pomezi ve Strani (region

6  Charakter smute¢niho pochodu ma Fada vét symfonickych nebo komornich skladeb: véty symfonif
Gustava Mahlera (1860-1911), druha véta Klavirniho tria g moll Bedficha Smetany (1824-1884) aj.
7  Skladba byla divérné znama a jako smutecni hudba zafixovana Siroké verejnosti v dobé tfi
naslednych monstr pohfebnich ritudld sovétskych komunistickych vidcl v letech (1982-1985).
8  Jedna se o vyzkumy uskutecnéné napf. v Bulharsku (Bulgari, Svaté Varvara, 2002,
2003, 2004), v Rakousku (Bockstein, 2008, 2011), v Némecku (LuZice, 2005, 2007,
2008), v Chorvatsku (Korcula, 2008) na Sardinii (Sedilo, 2006), v Italii (Benatky, 2013),
ve §pané|sku (Malaga, 2012), Polsku (Krakow, 2016), ve §vycarsku (Basilej, 2015), u nas
na Doudlebsku (Dobrkovska Lhotka, Slavce, 2001, 2002, 2005), na Kopanicich (Strani,
2008, 2010, 2014) a na slovenském Zahofi (Borsky Mikulas, Sastin, 2009, 2010).
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Kopanice), na Slovensku nedaleko hranic s Moravou v obci Borsky Mikul4$
(region Zahot1) a v Dobrkovské Lhotce v jiznich Cechéch (region Doudlebsko).
Jako priklad zapadoevropské méstské masopustni tradice byla zvolena pro-
slula basilejska Fasnacht se zasadnim podilem hudby v obdobi tfi zavérec-
nych masopustnich dnt.

Vecerni spole¢nd zdbava® s ptlno¢nim pochovanim masopustu ve Strani
(S) a Borském Mikulasi (BM), v Dobrkovské Lhotce (DL) s podvecernim zastie-
lenim Masopustu, pfedstavuje okamzik prechodu bujarosti v predvelikonoc-
ni ptst, tedy charakteristicky projev liminality van Gennepovského typu. Sled
ukont, déju a souvisejicich hudebnich projevi zde probiha v piisné dodrzo-
vané sekvenci, ktera je rovnéZ obecnym znakem ritualové situace. Napadnou
podobnost t¥i zkoumanych ritudléi v Cechach, na Moravé a na Slovensku navic
zd@raznuje spolecny hudebné-tane¢ni projev s pouzitim dievénych savli (na
Doudlebsku se v poslednim obdobi tato ,,vyzbroj“ z tance vytratila), tzv. meco-
vy tanec, prokazujici dfive odhodlani, dnes predevsim Sikovnost tane¢nika. ™
Zakladni shody a pribuznosti 1ze pfehledné shrnout:

e Obchlizka uskutec¢riovand chlapci (BM, S, DL)
e Protokolarni pribéh (BM, S, DL)
e Protokoldrni pisné a melodie (BM, S, DL)
e Instrumentdlni doprovod (dechova nebo
i hudeckd hudba, kombinace s akordeonem'") (BM, S, DL)
e Kolo jako tanecni ptidorysovy znak ritualu (BM, S, DL)
Spole¢ny tanec s domacimi po vykonani
obradu u domu (BM, S, DL)
Spolecnd zdbava v hospodé na konci masopustu  (BM, S, DL)
Ceremoniar: richtdr a slaninar (BM)
gazda )
matka Masopust, rychtar a hejtman (DL)
e Savle (BM, S, ptivodné také DL)
e Vyplaceni kop (vytindni) (BM, S, DL)
e Rychtarska ferule (DL, BM)
e Obradni odév (BM, S, DL)
e Masky, maskarady (BM, S, DL)
e Obradni strava (BM, S, DL)
e Patriarchdlni a agrarni akcent (BM, S, DL)

9  Kona se zpravidla o masopustnim Utery. Pracovni povinnosti U¢astnik( obchlzky i tanecni
zabavy zplsobuji pfesun data konani na predchazejici sobotu a nedéli nebo na jiné dny.
10 Historii me¢ovych tancll se u nas zabyval jiz Cené&k Zibrt (1895), Frantisek
Pospisil (1911), Leo$ Janacek (1911), dale napf. Hannah Laudovd, Zdenka
Jelinkova, novodobé Daniela Stavélova, Magdalena Petfikova ad.
11 Akordeon - synonymum k b&Znému tahaci harmonika.
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Piiprava a kondni téchto ritudl nebyva dilem jedné generace, tiebaze podil
mladych je vyraznéjsi v Borském Mikuldsi a v Dobrkovské Lhotce. Obchtizka
ve Strani se dnes uskutecniuje i détmi Skolniho nebo predskolniho véku.
ZaClenéni nékolika generaci je zjevné ve vSech pfipadech minimdalné ucas-
ti na veCerni tanecni zabavé. Vystoupeni skupin kolednikt pred domy ¢i
na dvorech jednotlivych staveni, také v hospodé, na obecnim uradu nebo
ve verejnych institucich (mateiska $kolka, $kola, dim senior@) ma cha-
rakter divadelniho vystupu'? zakonceného spole¢nym tancem. Podil na-
bozenskych elementd v ritudlech obvykle pritomnych zde nalézdme v rtz-
né podobé, respektive v riizné intenzité vinimaného nabozenského kontextu.
V Dobrkovské Lhotce neni misto zahdjeni ritudlu spojeno s cirkevnim objek-
tem, zato cely ritudl je inspirovan biblickym déjem kriZové cesty. Ve Strani
tvori vychodisko ritudlu prostor pred chramem a prvni zastavka koledni-
kl patii fafe a mistnimu knézi."> V Borském Mikulasi u€astnici obchiizky
nejprve spole¢né navstivi dopoledni msi svatou.

Jestlize ritudl v obecném slova smyslu je projevem kolektivni shody a spo-
le¢nych predstav o koexistenci uvnitf spoleCenstvi, v naSem pripadeé jsou
vyslednici takového chovani dil¢i projevy ritualu — hudba, piseni a tanec. Jejich
podoba je podminéna nékolika okolnostmi: tim, Ze ve trech prvné zkouma-
nych lokalitach jsou hudba a tanec zdsadnim zplisobem pritomny pti zastav-
kach koledniki u jednotlivych staveni, domacnosti ¢i instituci a ddle rovnosti
vSech, smazanim rozdilG napiiklad mezi starostou obce, fararem, ucitelem,
uspéSnym podnikatelem i nejniz§imi spoleCenskymi vrstvami, tedy projevy
antistruktury v turnerovkém slova smyslu. Proto formalni i obsahovy rdmec
performance musi byt akceptovatelny vSemi vrstvami obyvatelstva a hud-
ba m4, alespon v zdkladni protokolarni podobé, odpovidat potrebdm a moz-
nostem hudebniho projevu kolednikli a moznostem percepce a sankcioniza-
ce téchto projevi mistnimi obyvateli. V hudebni praxi to znamena polozeni
akcentu na obvyklé regiondlni melodické postupy, regiondlni nebo dokonce
lokalni hudebni idiomy. Ritudlni tradice, jeji dlouhodobost, mtiZe byt pfi¢inou
hudebnich archaismt predevsim v melodice nebo tonalité. Rovnéz piitom-
nost tance determinuje metrickou a rytmickou strukturu hudby. Vyznamnd
jeiskutecnost, Ze obchiizka vétSinou trva cely den a je ndroc¢nd pro hudebni-
ky natrubkovych néstrojd, ktef'i zpravidla vecer jesté absolvuji tane¢ni zdba-
vu. Hudebni instrumentar je rovnéz podrizen potfebdm neustdlého presunu
hudebniki. Akordeon je v takovém pripadé praktickym ndstrojem, tfebaze
v tradi¢ni hudbé a obvyklych ndstrojovych sestavach vétSinou zastoupena
vam smyccovym, hudeckym), které tolik netrpi rozmary masopustniho poca-
si (dést, snih, mraz).

12 Kotazkam vztahu rituélu a divadla viz Turner 1982.
13 Diskuse mezi mladymi koledniky o zahajeni obchlizky skoncila slovy
malého gazdy: ,Nejprve k panu fardrovi, takovd je tradice!”
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Na Zahoti v Borském Mikulasi je Buransky fasank' ¢asové rozprostren do tri
dnt. V nedéli zacind msi svatou, pokracuje maxikolem na centralnim prostoru
obce a spole¢nou hostinou pod Sirym nebem. Tanecnici ve velkém kruhu a vel-
kém obsazeni predvadeéji vSechny tanecni varianty mecového tance zaloZeného
jak na zru¢ném zachdzeni s Savlemi, na podtaceni a prekracovani, tak i na ste-
reotypnim poskoku, respektive podtrhdvaném kroku, ktery je dlisledné uplat-
novan v prabéhu tii masopustnich dndi. Maxikolo, hrdost mistnich obcant, je
nepochybné novotvarem, avSak efektné spliiuje funkci zahdjeni masopustni-
ho trideni a vytvoreni ramce pro slavnost obyvatel obce. V hospodé vecCer za
Ucasti tii vydatné exponovanych akordeont pokracuje zabava, ve které hlav-
ni roli hraji kolednici, rozhodujici aktéri zittejsi obchtizky — klicového obiadu
druhého dne konce masopustu. Tretimu dni, masopustnimu utery, dominuje
veCerni zadbava a liminalni situace s centralnim déjem pochovani basy - sym-
bolického konce bujarého veseli a pocatku velikono¢niho ptstu.

Hudebni slozka buranského masopustu je charakteristicka dvéma proto-
kolarnimi, stéle se opakujicimi melodiemi. Prvni zddnlivym pocdtkem na sed-
mém stupni téniny plsobi spise jako druhy hlas nosnéjsi zakladni melodie
obvyklého dur/mollového zakotveni. Ve skute¢nosti se vSak jednd o melodii
ve frygickém modu, jejiz zavéry frazi zddraznuji povzbudiva zvolani:
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Tanec s drevénymi Savlemi doprovazi nastrojova sestava ve sloZeni dvé kridlov-
ky, Zestovy tenor s barytonem, buben s Cinelem, dva klarinety, tuba. Nastrojové
skupiny (kromé stale pritomné tuby a bubnu s ¢inelem) se stfidaji v s6lech,
zpravidla synchronné se zménou tanecnich figur. Jejich sled urcuje richtdr se
zdviZenym rychtdiskym pravem - feruli. Za¢ina povelem do kolesa a pokracu-
je, hore Sable, poskok, po mikuld$sky... Protokolarni ¢ast kondi trojim zvolanim
¢ijsou fasanky spolu s odpovédi kolednikl nase a zavérecnym akordem dopro-
vodné muziky. Jinou skupinu kolednikt doprovazeji dva klarinety, dva saxofo-
ny, akordeon a buben s ¢inelem. Hudebnici se nékdy poustéji do odvaznéjsich
variaci a ¢ini tak i tanec¢nici komickou tane¢ni variantou vleze. Do hry, zejména
pripresunu koledy, vstupuje neoCekdvanymi, trochu potouchlymi udery a syn-
kopickymi rytmy Cinel. Scéna pred jednotlivymi domy ¢asto konc¢i vyplacenim
kop, zvednutim muze nebo Zeny ve vodorovné poloze nad hlavy kolednikt
a symbolickymi tfemi tdery rychtarskou feruli. Vyplaceni avizuje fanfara:

14  Bure je nafecnim vyrazem pro Borsky. Buransky = Borskomikulassky.
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Kolednici jsou pohoSténi zpravidla palenkou. Tam, kde jsou pfitomna dévca-
ta, se na zavér jednotlivé zastavky tanci (bez pokusu o regiondlni tanecni pro-
jev) polka nebo val¢ik. Maskarady, napriklad skupina muzt a la ,Mexikand*,
provéazeji pribézné postup kolednikd a bavi sebe i prihlizejici nejriznéjsimi
Sprymy a vybiranim financ¢nich prispévki do kasi¢ky. Ve dvojstupu a za zvu-
ku druhé protokolarni melodie odchazi skupina koledniki ve volném pocho-
dovém tempu i s hudbou k dalSimu domu. V hudbé je ojedinéle patrny tzv.
lombardsky rytmus (obraceny vzhledem k rytmu teckovanému), prozrazuji-
ci vliv novouherského hudebniho stylu.
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Obé melodie formdalni prehlednosti, periodicitou a jednoduchymi uder-
nymi rytmy jsou tvarovany jak obecnymi pravidly hudebniho mysleni,
tak i pozadavkem vyrazného doprovodu k tanci podsablait. O masopust-
nim utery v Borském Mikulasi, pri veCerni tanecni zabavé, k predvadeé-
nému protokoldrnimu hudebné-tanecnimu ritudlu hraje pouze akorde-
on. Dechovka, obstaravajici tanec¢ni hudbu celého vecera, vtomto pripadé
pritomna neni. O ptlnoci prichdzi vyvrcholeni. Pravod krojovanych mla-
denct za exaltovaného narku ,poztstalych®, maskarad a za zvuku smu-
teCniho pochodu prinasi na marach basu. Komickd figura knéze v orna-
tu a se Stolou celebruje obrad posledniho rozlouceni a pronasi proslov ke
zcela zaplnénému salu s vypocitavanim hiich@ obyvatel obce. Odchodem
a pochovanim basy v$e kon¢i, za¢ina pust.

FaSank ve Strani. Geograficka blizkost a kulturni kontakty Borského
MikulasSe a Strani na moravsko-slovenském pomezi prirozené generuji
radu vzajemnych pribuznosti. I zde maji déje o masopustnim utery cha-
rakter prechodového ritualu, kterym kon¢i predpostni obdobi a za¢ind veli-
konoc¢ni ptist. Shodné je obchazeni staveni a domécnosti (koleda) a také
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tanecni projev pod$ablarQ, cyklus pevné provazanych pisni, tane¢nich figur
a hudebniho doprovodu. I kdyZ ma s Borskym MikuldSem radu shodnych
prvkd, odlisny je zpévni a viibec hudebni doprovod a vlastni struktura opa-
kované performance skupin hudebnikd a tane¢nikd pti obchtizce. Mzeme
hovorit o ritudlu sui generis, ktery je zaroven soucasti ramcového maso-
pustniho prechodového ritudlu (ritudl v ritudlu) jako celku.

Zahdjeni obchlizky se obejde bez pocatecni mse aktért koledy. Zato vSich-
ni ucastnici, dospéli muzi, chlapci, déti a mezi hudebniky i dévcata, pricha-
zeji privodem a za doprovodu hudby ze salu kulturniho domu ke schodisti
mistniho kostela. Spole¢ny fotograficky dokument se stane zpravou pristim
generacim o kultufe a tradicich jejich predkd.

Vlastni obchtizka za¢ina na fare a na obecnim mistnim uradé. Tam, kde
se kolednici zastavi, jsou pohosténi palenkou, klobdsou, pecivem a zejmé-
na koblihami. Hlavni ceremoniar, tentokrat gazda, vési klobdsy a lahve
s palenkou jako trofeje na stale vice zatézkavanou htl. Ritudl je pri kazdé
zastavce koledy tvoren zpévem, hudbou a tancem, opét ¢asti protokolarni
a volnou. Zpévni uvod a zavér ma pozvolny, parlandovy charakter a tvo-
ri ramec celé performance:
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Drive opatfoval hudebni doprovod dudék (gajdos), v pribéhu 20. stoleti
postupné nahrazovany hudci. Vystoupeni pod$ablari se dnes prevazné usku-
tecnuje vinteriérech a v prajezdech domd, kde smyccové néastroje — stejné jako
jejich ladéni - neprizni pocasi tolik netrpi. Princip antistruktury (Turner 2004;
Chlup 2005) a svéta naruby zpravidla umoZzioval opoustét konvenci a jindy
panujici vnitini cenzuru (Bachtin 2007: 98, 99) na tkor rtiznych excest, vCet-
né hudebnich. AvSak vét§i mira konzervativnosti prostredi ve Strani umozZni-
la vstoupit do tradi¢niho néstrojového obsazeni pouze akordeonu ¢i nékolika
akordeontm, vétSinou vSak v détském podani. Maskarddy oproti Borskému
Mikulési a Dobrkovské Lhotce v obchlizkové pasazi ritudlu piitomny nejsou.
Tém je vyhrazena az liminalni situace vecerni tanecni zabavy.

Z hlediska vyuZiti hudby, zpévu a tance se jevi faSank ve Strani jako rozma-
nity, soucasné vSak vazany pevnou vnitfni strukturou, ustdlenym sledem pisni,
charakteristickym tane¢nim krokem a uskupenim tane¢nikl. Zfejmé i proto
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tanec pod Sable dlouhodobé vyvolaval a stale vyvolava vinu zdjmu folkloris-
t a kulturologd, kte¥i se jej snazi zatadit do Sirsiho historického a kulturni-
ho kontextu evropského i mimoevropského (cechovni tance, vojenské tance,
kurucké, maurské, turecké vlivy).”™ Pfi vyzkumu roku 2016 jedna ze skupin
podsablart uplatnila nasledujici sled pisni, respektive jejich strof:

Pri vstupu do domu
1. Otviraj, Senkérko, vrata
2. Dva koné v mastali stojd

Hudba, zpév a tanec za¢inaji pozvolnou, ale razantni chizi s udery savli
0 zem, tempo se postupné zrychluje a za¢inaji se stridat figury mecové-
ho tance (respektuje se ptivodni interpunkce)

Horenka hora, zelend hora

Vola mria vold, frajarka moja

Ej, horenka horuje, ej, dévenka banuje

Ej, nebanuj, nebanuj, ej, nemds co banovat Pod Sable,

pod sable, aj pod obusky

Tute ndm nedali, tute ndm daji

Ej, Javorinka Seda, ej, kdo pod tebt sedd

Ej, jak ho zabijali, ej, tak mu povidali

Ej, preco ta, Ziddcku, ej, preco ta zabili

Dzinky, dziny od dzedziny

Gajdos, gajdos, dobry gajdos

Ej, na stranianskej véZi, ej, dva kosarky visd

Ej, kebych ja byu védél, ej, Ze na budu vésat

Ej, Sibenicky dvoje, ej, kerd bude moje

Ej, divéa nemoje, prehodim ta pres oje

Hop, divéa marids, z turkyniska boty mds

Vytinani. Po uvodnim pochodu vybrany tane¢nik — odvedeny vojak v pfed-
klonu pres Zidli dostava od svych druht udery tak, Ze uder dopadd na Savle
ostatnich tane¢nikd.

Na tu svatu Katerinsku nedélu

Pockejte vy, radni pdni, za chvilu

Ked'ty bude$ poskakovat za milil

Ked sa budit nohavicky prdsiti

Vbéhne do kola dévce, odvedence vyplati

Spolecny tanec. Nasleduje po vytinani spolu s pohoSténim.

15 Srov. napf. Zibrt (1895), Pospisil (1911), Kresanek (1951), Goldschmidt (1989) ad.
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Na novej hore, na novej hore
Zeny pristoupi k chlapcim a tan¢i spole¢né strarianskou.

Pri pohosténi nechybi slivovice, koblihy, kola¢ky, uzené, slanina, popripadé
se gazdovi na kopi zavési dalsi klobaska, lahev palenky, uzené.

Odchod z domu
S pdanem Bohem temu domu

Hudebni styl pisni a doprovodné hudby je ovladan prvky novouherské hudeb-
ni kultury. Vyhradné se uplatiiuje dvoudoby takt, zcela prevazuji rytmické
figury s lombardskymi a tecCkovanymi rytmy a duvajovy doprovod.
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S dudami zfejmé jiZ na prelomu 19. a 20. stoleti odeSel autochtonni hudebni styl
a pisenl Gajdos gajdos, dobry gajdos, uplatnénd v hudebni soucésti ritudlni sek-
vence, je reminiscenci nejen drive oblibeného ndstroje ale i stylu s dudami spo-
jeného. Durovy ténorod a dne$ni ténina in D, ve které probihd hlavni ¢dst hudby
k tanci pod$ablart, vyhovuje pravé hudcim. Pouze sestava s dominujicim akor-
deonem si vynutila hra¢sky jednodussi toninu in F. - Rytmicky stereotyp oZivuji
na vychodni Moravé a také zde ve Strani ¢asté velké trioly a razantni charakter
hudby zdtraziiuje finc¢ivy zvuk kovovych krouzkd upevnénych na nytech dieve-
nych Savli. Tanecnici jsou soucasné zpévaky, zpivaji zpravidla jednohlasné, vzdy
a vSude s pIlnym nasazenim. Z publika se nékdy pridava druhy hlas.

Tanecni prostfedky nejsou nepodobné tém v Borském MikulaSi. Pohyb
zdkladniho kola se uskutec¢niuje proti sméru hodinovych rucicek. Gazda
naopak (v Dobrkovské Lhotce Matka masopust) obchézi kolo v protisméru.
Zakladem je poskocny, podtrhéavany krok, pohybové varianty poc¢inaji pokla-
danim Savli na rameno pfedchoziho tane¢nika, nasleduje pretaceni, prekra-
covani, podlézani Savli, respektive brana, prekiizeni Savli do tvaru riZice
s efektnimi poklepy Savli a jejich kovani.

Muzikou vecerni tane¢ni zdbavy je dechovka, tvorend Zesti a bicimi.
Klarinety pritomny nejsou, priznavku obstarava vyrazny bubinek. Pod zpi-
vanou melodii se uplatiiuje tenor s barytonem, v mezihrdch se blysknou
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kridlovky. Kvalita hudebnikd, dechaid, je pozoruhodn4, jejich produkce pro-
bih4 vestoje. Na dva dvoudobé takty polky se tanci jeden tfidoby valcikovy
krok, do tance se zapojuji pary riznych generaci a v paru tanci mladi se sta-
rymi, dévcata s dévcaty. Hraji se a tan¢i bezvyhradné polky a valéiky ve vel-
mi rychlych tempech. Pouze pti expozé jednotlivych skupin koledniki pod-
Sablait se dechovka odml¢i a tandi se i strafianska, kterd ,,ty odjinud“ rychle
odhali. Tanec¢ni krok jim ¢ini nepfehlédnutelné potize.

Zlom ptichézi o plilnoci. Zatroubi ponocny a do zcela zaplnéného a zhasnu-
tého salu vstupuje smrt s kosou. Za ni pravod s basou a jeji natikajici pozista-
li. Prahov4, limindlni situace je témeér totoznd s tou v Borském Mikulasi. Knéz
v ornatu s biretem a $tolou ¢te levity svym farnikim. Maskami pohiebniho
privodu jsou jen muzi a muZi prevleceni za Zeny. Je to chvile, na kterou se
vsichni cely rok tési, a naramné se bavi. Poté prtvod odejde, basa je pocho-
véana. Nastava postlimindlni faze, popele¢ni stfeda a s ni velikono¢ni plst -
predzvést velikonoé¢nich ritudld.

Masopustni koleda v Dobrkovské Lhotkce'® je z vnéjSiho pohledu ze tfi
porovndvanych ritudld nejpestiejsi, nejbarevnéjsi. Barevnost je korunovana
vysokymi klobouky, svate¢nimi obleky a Serpami skupiny kolednikd. Za barev-
nosti je vSak skrytd nepomérné hlubsi symbolika ukriZovani JeziSe Krista:
podle dlouhodobé tradovaného podani halapartna hejtmana s nabodnutym
masem znamend kopi, kterym byl Kristus probodnut na kiiZi. Serpa koledni-
kt (hantuch) je roucho, které zahalovalo Kristovo télo. Pét cervenych karafi-
atll a jalovec na kloboucich symbolizuji pét ran Krista Pana a trnovou koru-
nu. Lopatkami rybnikait ma byt vykopan Kristv hrob, sekerou, kterou nosi
s sebou, jiz byl pribit Kristus na kiiZ. Dva rybnikari jsou lotfi, se kterymi byl
Kristus uktiZzovan. Maskary putujici s koledou jsou Zidé, ktefi kiiZzové cesté pii-
hliZeli. Cepice nebo pFilby s kohoutimi péry jsou symbolem zapreni Krista. Na
taSkach maskar (cigrech) jsou symboly neposkvrnéného poceti Panny Marie
(nékdy jiz parodované a inovované), vysoké klobouky jsou ozdobeny razic-
kami, kterych je 365, jako dni v roce.

Ritudl masopustniho utery za¢ind rano strojenim masek, obSivanim koled-
nikl do Serp a oslovenim starosty s prosbou o povoleni koledy. K hlavnim
postavam ritudlu patfi Masopust nebo také Matka-masopust. Pfes rameno nese
cep, jeho uder oznaci misto, kde se koleda zastavi a uskute¢ni hlavni ritudlni
prvek kolo. Prvni kolo se kona v hospodé, odkud vychdzi skupina kolednikt
a dalSich masek na nejdelsi ¢ast koledy, obchtizku po obci. V podvecer, opro-
ti masopustnim ritudldm na Slovensku a na Moravé, je obchiizka zakon¢ena
unikatnim stretem s druhou skupinou kolednikt, slaménou koledou slozenou
ze starsich, vSedné odénych muzu. Jde o dialogové divadlo kon¢ici slovnim

16 Vyzkumy uskutecnéné v letech 2001, 2002 a 2005 byly ukonceny publikaci
a zvukovym CD (Kratochvil - Tyllner 2007). Souc¢asné probihal vyzkum Daniely
Stavélové zavrSeny dvojjazy¢nou publikaci a multimedialnim CD (2008).
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i fyzickym soubojem a usmifenim obou kolednich skupin. Ani zde nechybi
knéz, ministranti, odsouzeni Masopusta a nakonec jeho zastreleni. VeCer nasle-
duje ,vénecek*, spolecenska zabava, na kterou byli pozvani vSichni obyvate-
1é dom, kde se koleda uskutecnila. Zdbava ma piresny poradek zajistény pie-
devSim tancmastry, ktefi vybiraji Zeny k tanci (nejdrive zasnoubend dévcata,
potom vSechny svobodné Zeny mistni, dale svobodné prespolni atd.). Kolednici
a maskary i veCer béhem vénecku zlstavaji ve svém obradnim odévu.

Kolo tanci Sest az devét koledniki a kazdy z tane¢nikdl méa piesné stano-
venou funkci, kterd se vyznacuje riznymi atributy a predmeéty. Za hejtmanem
vyzbrojenym halapartnou s nabodnutym uzenym masem ndsleduje rychtar,
ktery ma feruli (rychtarské pravo), konSel s Zezlem, dva tancmajstfi s vénec-
kem a myrtou, myslivec s drevénou flintou, popripadé Zitny (nosival Zito), oves-
ny (nosival oves) a kolednik. Kolo je predvadéné opakované u kazdého domu
s oslovenim jednotlivych ¢lend domdacnosti a jejich pozvanim do vénecku,
vecerni tanecni zdbavy. Potom ndsleduje tanec s obyvateli domu v polkovém
nebo valc¢ikovém taktu a kolednici jsou zpravidla pohoSténi slivovici, kobliha-
minebo uzenym masem. Je redlnym predpokladem, Ze tanecnici byli pvodné
rovnéz vyzbrojeni Savlemi (minimélné to dokazuji ikonografické dokumenty
porizené u némeckého etnika jesté v obdobi mezi svétovymi valkami).

Nejen mece, ale také obvyklé nastroje jihoceské lidové hudby (dudy, hous-
le, klarinet drive i cimbal) se jiz z koledy vytratily a hudebni doprovod dnes
tvori mala dechova hudba s akordeonem (trubka, klarinet, tenor, baryton,
tuba, bici, akordeon, jindy trubka, saxofon, velky buben, bubinek, akorde-
on). Ke kolu tan¢enému vzZdy pred kaZdym domem je hrana jedna ze tfi pro-
tokolarnich pisni:
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Z nich pouze piseni Cervend riiZicko, pro¢ se nerozviji§ svym textem naznacu-
je souvislost s vlastni koledou. Z hlediska funkénosti zbyvajici dvé pisné (Kiirt
vrany, sedlany, Mam jd obrazek, mdm) mohou byt nahrazeny kteroukoli jinou
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val¢ikovou pisni. Jejich pomérné nevyrazny rytmicky tep zplisobuje, Ze oto¢-
ky zavijeni kola tanec¢nici provadeéji bez prisné vazby na rytmus pisné.

Pochodové pisné mistnich muzikantt zaznivaji pii pfechodu od domu
k domu. O velmi hlu¢né zvukové pozadi se staraji maskary, které doprovaze-
ji koledniky. VyuZzivaji zejména pistalky, myslivecké vabnicky, celd obchtiz-
ka je provazena salvami z primitivnich d€l. Jedna z hlavnich masek, Matka-
masopust, ma prisit ke kalhotdm mezi nohama kravsky zvonec, klonbu, ktera
byvala béznda na pastvach u krav a kterd vydava charakteristicky vSudypri-
tomny zvuk provazejici cely ritudl od pocatku do konce. ZvlaStni ulohu mé
kapela pri stfetu obou koled, kdy fyzicky a slovni souboj je doprovazen tomu
prizptisobenou hudbou.

ProtoZe hudba v pribéhu celodenni obchlizky hraje piedevsim tfi pisné,
které provazeji koledniky pri obradnim kole, hudebnici nutnou monoténnost
naru$uji mnozstvim na misté improvizovanych variaci. Do nich se vyhrava-
nim rytmu melodii zapojuje i buben. Pfi ranni pfipravé na koledu a pri vecer-
nim vénecku vSak kapela jiz vyuziva svlij obvykly repertodr, v némz domi-
nuji dnes nejen na jihoCeském venkové prevazujici polky a val€iky. Vénecek
trva od pozdniho odpoledne do rannich hodin, ¢imZ je uloha hudby v ramci
ritudlu ukoncena. Vykon hudebnikt je naro¢ny hlavné na fyzickou vydrz a na
schopnost stridmé konzumace alkoholu, nebot u kaZdého domu jsou zv14s-
té Stédre pohoSténi nejen kolednici, ale i hudebnici, ktefi je provazeji. Tanec,
zejména polka, v jejimz provedeni jsou dva dvouctvrtové takty vyplnéné jed-
nim val¢ikovym tane¢nim krokem,” je v této podobé oblibeny nejen ve Strani,
ale rovnéz zde na Doudlebsku.

Spektrum zvukové palety, jakousi akustickou clonu, dotvareji i dalsi zvu-
ky ritudlu. Jejich povaha a intenzita se méni podle podminek a charakteru
prostredi a podle miry prozitku ucastniki. MiZeme mluvit o akusticky nevy-
razném, jakési napéti vyjadrujicim obfadnim Sumu, stejné jako o zvukové
vydatném souhrnu vSech vydavanych zvukd, provazejicich jednotlivé faze
koledy. Z tohoto zvukového pozadi vystupuji nejen vSudypritomné zvuky zmi-
nénych pistal, dél, klaksond, pyrotechniky, muziky, ale také proslovy hlav-
nich aktért koledy, zejména hejtmana, ktery pii obchtizce oslovuje v§echny
obyvatele, jimz je kolo vénovdano. Stejné modulovanou obfadni reci hovori
oba hejtmani slovniho souboje svatecni a slaméné koledy Ci farar provade-
jici zpovéd Masopusta. Rozlouceni s Masopustem, jeho pochovani doprova-
z{ smutecni pochod,'® uzavirajici hudebné-Zanrové spektrum zakladni cas-
ti masopustni koledy. Nasledujici zabava, vénecek, kon¢i absolutni inavou
vSech pozdé k ranu.

17 Etnochoreologie pro takovou podobu tance pouziva pojem ,val¢opolka
redukce je s nejvétsi pravdépodobnosti pohodInost, resp. mensi fyzické zatizeni tanecnik(.
18 Jde o variantu revoluéni pisné Pry¢ s tyrany a zrddci vsemi.

,,,,,,



650 Ceskylid 103 4 2016

Basilejska Fasnacht je kontrastujicim piikladem ritudlu velkého zadpadoev-
ropského mésta oproti agrarné-patriarchalnimu prostredi sttredoevropského
venkova. Jeji datum konani nekoreluje s masopustem nasim." Datum urcuji
protestanté odlisné disledkem nezapocitavani nedéli do poctu predvelikonoc-
nich dnt. Proto se basilejska Fasnacht uskutecriuje o tyden diive nez katolic-
ky konec masopustu. Napadnych rozdild je vSak ve srovndani se Svycarskym
méstem vice. Fasnacht za¢ind v pondéli v 04.00 hodin rano udery véZnich
hodin (Morgenstreich) a konc¢i ve ¢tvrtek rdno ve stejnou hodinu (Endstreich).
Ackoli trva tfi dny, fenomén Fasnacht ovlada Basilej cely rok. Exploze kreati-
vity si vynucuje dikladnou, dlouhodobou pripravu.

Fasnacht md rysy karnevalu ve smyslu ruSeni nerovnosti uvnitr spole-
censtvi a nese charakter ,,svéta naruby“ ve kterém je dan prtchod obvyklé-
mu napéti kumulovanému intenzivnim tepem Zivota primyslového, stejné
jako kongresového €i univerzitniho mésta. Obyvatelé mésta vSak Fasnacht
neztotoznuji s karnevalem, volnym, téméf nekontrolovatelnym a spontan-
nim rejem masek. Pfi Fasnacht dominuje svétska politickd a lokalni satira,
nadsazka, literarni, vytvarnd a zejména hudebni tvorivost.

Fasnacht je skoro rodinnym svatkem, ktery si Basilejci délaji pro sebe.
Divaci jsou pouze trpéni. Lidé se bavi sami mezi sebou a nechtéji se nechat
vyrusovat. Proto se jistd intolerance projevuje vici tém, ktefi prichdze-
ji zvenku a rusi. Navic se zde mluvi dialektem, ostatné Svycarsko je zemi
dialektd. Rovnéz multikulturalita (az 40 % jinych narodnosti) je ve mésté
neprehlédnutelna.

Kreativita je programové tematicky vyhranéna a formuje se v prostiedi
klik, jakychsi cechti ¢i sdruZeni, ktera maji své ideové zavazné nebo naopak
humorné syZety. Kliky mivaji az 400 ¢lendl a rovnéz se soustfeduji na vytva-
feni rozmérnych sviticich postert - lateren, které vyjadiuji zpravidla social-
ni nebo politicky uderny program, kritiku nebo satiru. Podobné se formuji
i skupiny $kolakd pripravujici si své masky, larvy, a svitici lucerny nesené na
hlavach pri ranim zahdjeni a ukonceni masopustniho ritualu.

VSechny aktivity, at jiZ vytvarné, literarni ¢i oralni nakonec pred-
¢i neprehlédnutelnd a nepreslechnutelnd hudba. Celé kilometry privodu
Morgenstreichu, ktery za¢ind na hlavnim ndmésti pred radnici, jsou tvoreny
nejen maskami s lucernami a laternami, ale jejich nositelé témér bez vyjimky
hraji na kratké flétny — pikoly doprovazené skupinami bubnt. Jejich hra zacne
v jeden okamZik o ¢tvrté hodiné ranni poté, co jsou zhasnuta veSkera méstska
svétla a z reproduktor se ozve povel: Morgenstraich — vorwdrts marsch!

Basilejska Fasnacht mé svou protokoldrni, dlouhodobé tradovanou a jen
pozvolna modernizovanou hudbu. Nabizi ale také celou fadu hudebnich proje-
vl volnych, doprovodnych, uplatiiovanych piedev$im mimo uvodni a konecny

19 Vyzkum vetné fotografické a filmové dokumentace byl uskute¢nén roku 2015.
Rovnéz bylo vyuZito informatort insider( z prostfedi Fasnachtu.
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ritudl. Zahajovaci pochody znaji vSechny hudebni skupiny déti i dospélych
zpaméti, hrdny jsou jednohlasné, v nékterych, spiSe vyjimecnych pfipadech
ivicehlasné. Pochod Morgenstraichu je vyznamnym akustickym symbolem
masopustniho tiideni a spole¢ny nacvik a hra pochodt i béhem roku predsta-
vuje vyznamnou volnocasovou aktivitu mladych $koldku stejné jako dospélych
¢lent klik. Hudba masopustu tak v diisledcich vytvari podminky pro spolecen-
ské styky, socidlni vazby a pro integraci pestrého etnického slozeni mésta.

Svou strukturu ma poradi hudebnikd v privodu: predni pozice je urcena
kapelnikovi, za nim kraci pistci a nakonec bubenici. V téméf nekonecnych zastu-
pech se hra stovek skupin prolind, coZ vytvari charakteristicky ténovy chaos.
Trajektorie privodu je vymezena historickym centrem (tzv. velkou Basileji)
a souperici novou ¢asti za Rynem ( tzv. malou Basileji). Nékteré kliky jsou Cisté
hudebni a jejich ¢lenové se na novou Fasnacht pripravuji brzy po skonceni té
predchazejici. Basilej ma dokonce hudebni Skoly, pripravujici Zaky pouze pro
tyto tfi dny v roce a stejné tak ucelové profilované vytvarné ateliéry.

Mimo protokolarni ¢ast hudebniho repertodru v provedeni hra¢t na piko-
ly a bubny se hojné uplatiiuji dechové hudby, jejichZ prestiZz v Evropé viibec
je nevidand, oproti témér opovrZeni, se kterym se setkavaji u nas, ackoli pra-
vé uroven nasich dechovek je stdle mimoradnd. Basilejsky kocept masopus-
tu nakonec necili na estetickou kvalitu. VyZaduje hlu¢nost, ndpadnost, spek-
takuldrnost. Masky, zejména jejich hlavy svou nadmérnosti a nepomérem
k télu navic vyZaduji atypické drzeni a zptsobuji nesnadny vstup natrubku
nebo ustic pikol do ust hudebniki. Sanci dostavaji i malé, o to vSak hojné&jsi
a rafinovanéjsi skupiny hudebnikd, kracejici v roztodivnych kostymech pre-
devSim o volnéjsSim masopustnim utery kiizem krdazem méstem. Nepovinna
seskupeni néstroji s pestrym, ¢asto i swingovym repertodrem se uplatrnuji
pri Cortege, privodech kapel a alegorickych vozl. Rozdavany jsou pii nich
bonbdny, zelenina, exotické ovoce a prihliZejici jsou zasypavani papirovymi
Rdppli. Pri Cortege se prosazuji zejména velké nastrojové bandy s bateriemi
suzafonil vypoustéjicich ze svych korpusti doslova délové salvy.

V dojmu z basilejské Fasnacht nakonec nedominuje pouze nevdzanost
a bujarost. Pritomno je i téma smrti a mnohé masky evokuji spiSe expresi-
onisticky vyjddrenou uzkost nez radost. Nékteré kliky po ukonceni ritudlu
poustéji po Rynu malé rakve, symbol konce zimy, ale i stdle pfitomné smrti
(Cieslarova 2013: 123).

V Basileji o Fasnacht jsou vice neZ kde jinde prostfednictvim anonymnich
masek popreny hierarchie a spolecenské rozdily. Deformované, neproporéni
tvare larev nutné vedou ke konfrontaci mezi sebou samym (nositelem masky,
a tim i nositelem zménéné identity ) a okolnim redlnym svétem vytvarejicim
stav blizky turnerovskému pojmu communitas. Podobné se v Basileji lidska
individualita ztraci za hudebnimi néstroji, které ptisobi jako masky tentokrat
vSak v roviné zvukové (Lévi-Strauss 2006: 42).
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Jednim z projevl basilejské masopustni antistruktury je i protiklad hudby
ostrych diskantovych pikol, bubnti a nejraznéjsich hudebnich uskupent, sto-
jicich tvari v tvar k tradicné vysoce kultivované hudebni kultufe mésta, kte-
ré ukazalo vlidnou tvar i ceskému hudebnimu skladateli Bohuslavu Martind

Vv

v nejdramatictéjSich okamZicich jeho Zivota.?°

Zavérem

Do prostoru ¢lanku nebylo cilem vtésnat veSkeré detaily a nuance prabéhu
ritualt konce masopustu a poc¢atku velikonoéniho ptstu. Cilem bylo podchy-
ceni alespon nékterych univerzalii a naopak jedinec¢nosti spojenych s hud-
bou, pravidelnou soucasti téchto ritual. Hudba se v nich uplatiiuje piredevsim
v ramci obchlizky a jen latentné deklarovanych piani utilitdirniho charakte-
ru. Koledni ritudly, obchtizky staveni, dvorctl se u starych Slovant uskutec-
novaly predevsim v prostfedi zemédélského venkova (méstsky kolednicky
ritudl mél odliSnou strukturu i konecny cil) s vyrazné patriarchalnimi rysy,
kdy aktéry obchiizky jsou muzi. Hudba v takovych ritualech uplatnéna se
postupné stala jednim z k6dl prispivajicich k jejich porozuméni stejné jako
dlouhodobému tradovani ve stabilné, petrifikované podobé. Neni vnéjSim
pomijivym koloritem nebo excesem, ale v diisledcich napomdah4 k integraci
a prosperité spolecenstvi v Sirokém Casovém oblouku Zivota generaci. Hudba
v ritudlu usnadnuje komunikaci mezi témi, kdo ritudl uskutecnuji a proziva-
jI a témi, ktefi jsou jeho svédky, publikem. Ukdzalo se, Ze hudba ve zkouma-
nych prikladech v¢etné basilejské Fasnacht je k ritudlu ve dvojim vztahu: pfi-
mo zavislém, kdy se stdva jeho znakem (hudebni projevy protokolarni), nebo
nezavislém, volném (arbitrdlnim). U faSanku ve Strani se uplatiiuje cely sou-
bor protokolarnich melodii. S hudbou uplatnénou v ritualu, v naSem pripa-
dé zejména na moravsko-slovenském pomezi a na Doudlebsku, uzce souvi-
si tanec, ktery ¢asto formuje metrorytmickou strukturu hudby. Také on plni
stejnou protokolarni funkci jako hudba, ktera je jeho soucasti.?' V basilejské
Fasnacht v$ak tanec ve spojeni s hudbou zcela absentuje. Ptikladd, kdy rituél
je primo sdilen hudbou (hudba jako otisk ritudlu) jak bylo ukdzdno na pocat-
ku textu, je minimalné.?? Hudba je ve vétsiné piipadd, receno s nadsazkou,
zbavena zobrazovacich pout.

Déje bliZe charakterizovanych ¢tyf masopustnich ritudld 1ze interpretovat
v duchu van Gennepovy Kklasifikace pfrechodovych ritualt s klicovym rysem

20 Dirigent Basilejského komorniho orchestru Paul Sacher (1906-1999) poskytl pohostinstvi
hudebnimu skladateli Bohuslavu Martin( (1890-1959) v dobé Mnichova a na pocatku jeho
emigrace z republiky, do které se jiz nevratil. A Basilej se mu stala mistem boje o Zivot, ktery se
ani pfes mimoradnou péci basilejskych Iékart a pratel Bohuslava Martint nepodafilo zachranit.

21 KupfF. v Bulharsku na svatek sv. Jifi jsou hudba (zpév) a tanec k sobé navzajem
v podobné tizkém vztahu. Ten zde dospél do podoby tzv. asynchronniho chora.

22 Vedle Stravinského Svéceni jara predstavuje v ceské hudebni literatufe podobny pripad
kantata Otvirdni studdnek (1955) Bohuslava Martint na text Miloslava Burese.
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limindlni (prahové) faze a stejné tak je mozné aplikovat pojmy communitas
a antistruktura Gennepova pokracovatele Victora Turnera.

Oproti predstavam zastancl ,autentického* folkloru nachézi v ritudlech
Ceského, moravského a slovenského prostredi uplatnéni akordeon. Je nastro-
jem univerzalnim, mobilnim, hlasitym a schopnym obstarat nejen melodii
arytmus, ale také harmonii, coZ u nds ani na Slovensku takto spolehlivé nedo-
kaze jiny folklorni hudebni ndstroj. Estetickd funkce hudby v ritudlu neni
prvoradd, na krase hudby nezalezi. Kvalita interpretace ¢asto odpovida pod-
minkam, za kterych se kond. V Borském MikuldaSi zastihla koledniky zna¢nd
snéhovda nadilka a mréz, basilejskou Fasnacht zase vytrvaly dést. Nastrojové
obsazeni, oproti obvyklym sestavam lidové hudby, neni normovano a pokud
ano, pak se ridi odliSnymi pravidly (Basilej). Vyraz hudby ma €asto extatic-
kou podobu, ve Strani zpév nékdy prechdzi az do vykrikd. Archaické, i kdyz
ridké modalni prvky mohou ukazovat na hloubku hudebni tradice predevsim
na Slovensku a na Moravé, nikoli vSak na tizemi Cech.

Hudba je v podminujici interakci k ritudlu a je jeho stimulem. Dé&j ritua-
lu koreluje s hudbou, kterd urcuje rytmus jeho zmén. Hudebnik v ritualu je
individuum vyjadfujici se hudebnim néstrojem. ,,Hudba je nonverbdlni zpii-
sob komunikace“ (Nettl 1983: 24), a ten je v ritualu uplatnén vrchovate.

Zari 2016
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