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Rekne-li se soubory lidovych pisni a tanci, neubrani se mnozi starsi pa-
métnici spojeni s ndzvem ikonického filmu povale¢ného obdobi padesa-
tych let v byvalém Ceskoslovensku. Film Zitra se bude tancit viude, natoce-
ny vroce 1952 rezisérem Vladimirem VI¢kem na ndmét spisovatele Pavla
Kohouta, ktery byl také autorem textu ustredni pisné, zachycuje totiz je-
dine¢nym zplsobem obraz vzniku jevu, ktery je oznacovan jako folklorni
hnuti. Doklada dobovou a mnohdy dosud vZitou predstavu o hudebné ta-
ne¢nim folkloru jako ndastroji politické agitace, kdyZ se ve své dobé stdva
symbolem jednoty, masovosti, kolektivnosti a podporuje myslenku tehdej-
Siho internacionalismu. Otevird vSak zadroven otdzku manipulace s proje-
vy tradi¢ni kultury v riznych kontextech, kde jsou jako nositelé symbolic-
kych vyznam@ vnimany spolecnosti napriklad jako kulturni dédictvi nebo
jako nevinnd zdbava. Kym a pro koho je s témito symboly manipulovano
doplriuje jesté otdzka, jakym zptsobem je to provadéno. Rozsdhlé spekt-
rum odpoveédi nabizi moZnost sledovat tento jev nejen jako kulturni pro-
dukt, ale zdroven v souvislosti s procesem jeho promén v socidlnich a po-
litickych konotacich.

Neodlucitelné od pojmu folklorismus® 1ze pojmem folklorni hnuti oznacit
v ¢eskych zemich i byvalém Ceskoslovensku existenci folklornich soubort,
festivalll a dal$ich aktivit, které s nimi souvisi. Sviij pivod méa v obdobi 50. let
20. stoleti, kdy se datuje masivni vznik folklornich soubord, v dobové termi-
nologii téz soubort lidovych pisni a tancd, které byly zakladany predevsim
ve méstech. Jejich smyslem bylo nejen péstovat tento druh kulturniho vyZi-
ti, ale svym poslanim také explicitné napliiovat predstavy ideologicky pojaté
kultury, kterd ma byt lidova a pro lid, stejné tak jako masova a angaZovana.
Neslo v tomto ptripadé o péstovani lidovych pisni a tanci ve smyslu uchova-
ni tradice, jak tomu bylo zejména na konci 19. stoleti a mnohdy jeSté v obdo-
bi 20. stoleti, ale smyslem bylo suplovat timto druhem uméleckého vyZiti kul-
turu moderni doby, povaZzovanou vesmés za politicky neprijatelnou. Folklor
mél v daném obdobi tu vyhodu, Ze jeho pGvodnim tvircem byl lid, byl majet-
kem vSech a spliioval tak predstavy o kulturnim projevu socialistického re-
alismu. Tvlircem tu skute¢né mohl byt kazdy, kdo se do této volnocasové ak-
tivity, i spiSe zdjmové umeélecké cinnosti zapojil. Konjunktura tohoto hnutt
pak zdkonité vyustila na konci 50. let k proklamacim o tzv. tize folkloru, kte-
ré mély za nasledek podstatnou redukci zminiovanych aktivit.?

1 Pojem je uZivan v souladu s jeho vymezenim Hermannem Bausingerem (1970) jako
Jfolkloru z druhé ruky”. Oznacuje jim vytvarné i hudebné tane¢ni projevy vyjmuté
z jejich ptvodniho prostfedi a provadéné v jiném kontextu. Dale viz Sirovatka (1977;
1989), Holy - Sirovatka (1985), Le3¢ak (2007), Pavlicova - Uhlikova, eds. (1997).

2 Autorem tohoto vyrazu a nasledného zvolani ,pryc¢ s folklorem” byl spisovatel Vladimir
Min&¢ (1958), ktery uverejnil stejnojmennou kritickou stat v Literarnich novinach,
poukazujici na nadbytek produkce folklornich soubord a pfiliSnou medializaci folkloru.
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Folklorni hnuti nasledné proslo riznymi etapami své existence, jinou
podobu dostavalo v byvalém Ceskoslovensku v 60. letech, vyraznou promé-
nou proSlo v letech 70.-80., svébytnou formu, jez je stdle aktudlni, pak zis-
kalo po zméné politického rezimu v 90. letech. I pres ukotveni této volnoca-
sové aktivity v dneSni spoleCnosti je na tuto ¢innost spole¢nosti pohliZeno
Casto jako na pozustatek totalitniho rezimu. Tuto nalepku si tzv. folklorni
hnuti vyslouZilo diky explicitnimu provozovani této ¢innosti jako politicky
nesSkodné zdbavy uprednostiiované tehdejsi ideologii, diky Cemuz se toto
hnuti stalo reprezentaci jejich hodnot. Paradoxem se vSak stala méné zna-
m4 skutec¢nost, ze ¢lenové folklornich soubort zde casto, zejména v nor-
maliza¢nim obdobi, nalézali unik pred opresivni realitou politického systé-
mu, toto spolecenstvi jim nabizelo moZnost vztahi zaloZenych na odli§nych
principech, neZ tomu bylo v oficidlni sfére, mnohym poskytovala tato ¢in-
nost pocit smysluplného naplnéni, kterého se jim nedostavalo v profesnim
Zivoté. V tizivé atmosfére doby tak tato alespon chvilkova ,beztize“ umoz-
novala mnohym prezivat v jakési ,vnitfni emigraci“.® Toto implicitni vni-
mani folklorniho hnuti v§ak zatim neni prili§ zndmé a nebylo dosud v his-
toriografii dostate¢né zohlednéno.*

Predmétem dnesniho studia by proto méla byt praveé tato ambivalence,
jez provazi fenomén po dobu jeho existence, zejména pak ve druhé polovi-
né 20. stoleti. Implicitné dany vyznam této aktivity tu lze nejlépe vysledovat
prostiednictvim paméti dosud Zijicich aktérd folklorniho hnuti - byvalych
i soucasnych ¢lent (i neclent) folklornich soubord, stézejni tu proto bude
metoda ordlni historie, kdy v popredi zdjmu stoji konkrétni lidsky osud - tzv.
mala historie v kontextu velké historie.> Smyslem studia je vyloucit pausali-
zaci, generalizaci jevu a ahistori¢nost. Mélo by vést naopak k pochopeni mo-
tivaci a postoju jednotlivct, k zachyceni individudlniho prozitku a ke snaze
porozumét témto skrytym procestim, jeZ mohou byt konfrontovany s expli-
citni rovinou a oCekdvanim vladnouci politické garnitury. Ptame se, do jaké
miry bylo folklorni hnuti nastrojem politické moci a v jaké mife mohlo fungo-
vat z nedostatku jinych volnocasovych aktivit jako tzv. vnitfni exil a prostor
pro alternativni mySlenky i pro realizaci vlastnich strategii.

3 Pojem vnitfni emigrace pGvodné pouzili autofi Neil H. Donahue a Doris Kirchner
(2003) v literarné védni studii o némecké literature 30. a 40. let 20. stoleti.

4 Tento predpoklad vyslovuje autorka studie na zakladé své vlastni mnohaleté
insiderské pozice ve folklornim hnuti, kde se s podobnymi postoji mnohokrat
setkala, a které se staly impulzem pro soucasny vyzkum.

5  Oporu ziskava toto téma zejména z oblasti soudobych dé&jin a ordIni historie poskytujici
pro toto studium terminologické zazemi pojmenovanim nékterych jev druhé poloviny
20. stoleti. Jde zejména o prace Miroslava Varika a jeho kolektivu (2007; 2009) a jeho
charakteristiku tzv. obycejnych lidi, nebo Martina France a Jifiho Knapika (2013), ktefi
svou sondou do struktury kulturnich zafizeni, ktera byla urcena k Fizeni volného
Casu s ddrazem na jeho uvédomélé vyuzivani, pFispéli k jeho definovani.
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Folklorismus, folklorni hnuti, revival

Dilezitym vychodiskem pro porozumeéni tohoto mezindrodné rozsifeného
jevu bude zaclenéni jeho vyznamu do Sir§itho kontextu jeho historickych a lo-
kalnich podob ¢i promén. Nabizi se zejména srovnani s obsahem anglického
pojmu revival, uzivaného pro oznaceni podobnych projevt kulturni produk-
ce v jinych zemich Evropy i mimo ni. Je vSak tfeba prihliZet k tomu, Ze tento
pojem je uzivan prevazné v konceptudlni roving, tedy v odborné literature ¢i
institucionalizovanymi médii, zatimco doméci ¢i lidovd terminologie umoz-
nuje jesté dalSi oznaceni jevu. Pojem revival ma také Sirsi vyznam a nezahr-
nuje pouze jevy spojené s folklorni tradici, ale s historickymi prvky jako ta-
kovymi. Bude proto ucelné zabyvat se jevem na zdkladé podobnosti, kterou
vykazuje v riznych zemich obdobnym zptisobem. Z tohoto pohledu Ize pak
najit nékteré spolecné znaky, které umoznuji vnimat revival a folklorni hnu-
tf ¢i folklorismus ve shodné perspektivé. Podle teoretickych a terminologic-
kych vychodisek, kterd nabizeji ve své pfedmluvé editorky kolektivni mo-
nografie o hudebnim revivalu Juniper Hill a Caroline Bithell (2014: 3-42) je
tento jev v riznych zemich charakterizovan shodnymi znaky, které 1ze chapat
jako kulturni projevy a zaroven spolecenské procesy. Jde tu podle nich v prv-
ni radé o mobilizaci minulosti a jeji ndvrat do Zivota, a s tim souvisejici pro-
cesy transmise, uchovavani, transformace, estetizace, dédictvi a vyjednavani
autenticity. Zaroven konstatuji, Ze minulost je tu uplatfiovdna a manipulova-
na selektivné s potrebou tento vybér legitimizovat pro soucasnost. Tato mo-
bilizace minulosti a selektivni uzivani historie se projevuje prostrednictvim
hudebni a tanec¢ni praktiky, které jsou tvarované nejen minulou zkuSenosti,
ale predevsim predstavami o minulosti (Hill — Bithell 2014: 12). Hudebné ta-
necni projev mé takto nejen evokovat minulost, ale zdroven ji transformo-
vat. Tento akt nové promyslené historie miva ¢asto kontrakulturni charak-
ter a jeho smyslem byva kompenzace soucasnosti. Nékdy lze dokonce hovorit
o nendsilné rezistenci vii¢i modernité, ¢i vzpoure viic¢i modernimu pojeti ¢asu,
historie a vyvoje (Boym 2001: xv). Tzv. revivalisté svou pozici mnohdy defi-
nuji jako opozici vii¢i kulturnimu mainstreamu, ztotozinuji se naopak s néja-
kou odliSnou historickou tendenci a nabizeji kulturni alternativu, kde odkaz
na konkrétni minulou zkusenost mtze byt i emblematicky (Livingstone 1999:
66). Revival takto mize vést ke konstituovani novych subkultur, zaroven ale
nenivyloucena jeho existence v ramci mainstreamové kultury. Dynamickym
procesem se tu stavaji transmise, rekontextualizace, transformace a inovace
pro aktudlni potfeby. Dilezitym Cinitelem je vSak prani ¢i potfeba vstoupit
do dialogu s minulosti. Revival miZe byt viimany také jako kontinuita, udr-
zZovani pri Zivoté ¢i zviditeliiovani néceho, co je skryté (Hill — Bithell 2014:
4-5). Pruvodnim jevem tohoto hnuti byva rovnéz jisty aktivismus a snaha le-
gitimizovat zmény souvisejici s rekontextualizaci minulosti. K tomuto ucelu
byvaji urciti jedinci ¢i skupiny oznacovani jako kulturni nositelé ¢i nositelé
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tradice, tedy jako autority, které jsou schopny presvédcit ostatni, aby patric-
né kulturni zmény prijali.

Svédsky etnomuzikolog Owe Ronstrém (2014: 46) rozviji v tomto kontextu
dale pojem autenticity v souvislosti s nositelem projevu, vyslednym produktem,
jeho provadénim, prijemcem a samotnym archetypem. Za hybné jednotky revi-
valu pak povaZuje trojici téch, kteri jsou znalci, vykonavateli a prodejci. Zaroven
ale poukazuje na nepresnost tohoto pojmu, nebot v sobé zahrnuje predponu re
—odkazujici k minulosti a latinské vivere - zit, dohromady tedy jako znovuuve-
deni do zivota. ZdGraziiuje pritom, Ze v dne$nim smyslu jde spis o rekontextua-
lizaci, tedy o tzv. re-kddované operace, které usti v prehodnocovdani zastaralého
(ibid.: 44). Z toho vyplyva, Ze soucasné uzivani pojmu revival vyZaduje zohled-
néni celé rady souvisejicich aspektli. Podstatnym rysem vsak zlstava skutec-
nost, Ze zminované procesy jsou rovnéz vnimany jako dédictvi tradice ¢i his-
torickych forem, které jsou uzivany tak, Ze v soucasnosti vznikd néco nového
se zdrojem v minulosti (Kirchenblatt-Gimblett 1998:149; Ronstrém 1998).

Charakteristickym znakem revivalu je také to, Ze prochazi riznymi etapa-
mi promén od neprimérené konjunktury po ochabnuti i zanik téchto tenden-
ci, a to vZdy v souladu s potfebami daného socio-kulturniho prostredi. Zaroven
je ale paradoxné vnimdan jako nikdy nekonc¢ici proces latentné diimajici v kaz-
dé spolecnosti, jako jev probihajici cyklicky a jako soucdst prirozeného toku
kultury (Jabbour 2014). Univerzalismus tohoto privlastiiovani minulosti a jeji
dalsi uZiti je tedy zfejmé prirozenou vybavou ¢lovéka pri definovani a zejmé-
na re-definovani svého kulturniho prostredi. Koncept nikdy nekonciciho revi-
valu byva charakterizovan také jako post-revival, kdy si noveé vzniklé projevy
Ziji dal svym nezdavislym Zivotem v symbidze s patri¢nymi socidlnimi, politic-
kymi a estetickymi dvody. Jejich nositelem je zpravidla dalsi generace revi-
valisti, kterym byly pfedany otézZe znalosti terénu a ktefi uz sméji, na rozdil
od predchozi restriktivnéjsi generacni viny tzv. strazci Cistoty, ptivodnosti ¢i
originality, rozvijet tyto praktiky svobodnéjsim zptisobem (Hill - Bithell 2014:
28). Post-revival koresponduje také s konceptem modelu tzv. globalnich tokd,
ktery definoval Arjun Appadurai (1996) pro zobrazeni transnaciondalnich pre-
sahti v otdzkach globalizace, etnicity a kosmopolitismu.

Diskurzivnost pojmu revival, nasledné folklorismus ¢i folklorni hnuti spo-
¢iva predevsim ve sledovani dalSich souvisejicich procest - rekonstrukce,
uchovavani, restaurovani, oZivovani, revitalizace, regenerace, transforma-
ce, Sifeni pienosu, inovace apod. a jejich pribézné vyjednavani v ramci spo-
leCenského kontextu. Jde tedy v prvni fadé o socialni hnuti, které ziskava své
vyznamy v rdmci socidlni interakce a stdva se predmétem pro komunikacni
analyzu v rdmci socidlnich teorif (Goffman 1963; 1967; Giddens 1988). V je-
jich svétle pak bude mozné zkoumat tento jev jako soucast kulturni ¢i post-
traumatické obnovy, terapie souvisejici s postkolonialismem, politickou opre-
si, povale¢nym stavem ¢i ni¢ivymi katastrofami, v kontextu naseho studia pak
jako soucast procesu ideologizace Ci tzv. politické normalizace spole¢nosti.
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Nevinna zabava, Ci politicka agitace?

V nasem pojeti ptijde o vniméni folklorniho hnuti jako kulturniho i socidlni-
ho projevuy, jehoz vychozim zdrojem jsou hudebné tanecni projevy tradi¢ni li-
dové kultury predvadéné ve scénickém prostredi. Pojmem ,folklorizace“ cha-
rakterizuje tento proces obdobné napiiklad americky etnomuzikolog Thomas
Turino (2008) jako presidleni ptivodnich obyceji ze svého domovského pro-
stredi do nového urbanniho kontextu, s pravidelnou statni podporou jejich
¢innosti. Scénicky adaptované prvky tradi¢ni lidové kultury definovala aus-
tralska choreolozka Diane Carole Roy (2014: iv) jako druh folklorismu cha-
rakterizujici folklorni predstaveni neboli konvertované kulturni performan-
ce. Spojuje je predevsim s existenci statnich folklornich soubort v zemich
byvalého komunistického bloku a vyznamnym zptsobem tu otevira otazku
reprezentace kulturnich symbold. Prostiedky této ,koncertizace“ ¢i scénic-
ké adaptace se mohou v jednotlivych zemich riiznit a tato skute¢nost zavi-
si vzdy od zminovanych intenci — kym jsou tyto prostredky selektovany, ddle
manipulovany a k jakému ucelu.® KaZzdopadné tu jde o fenomén scénickych
produkci folkloru, které tu bude nutné vnimat jako socidlné konstruované,
zakofrenéné v socidlnich vztazich a produkované v ramci spolecenského Zivo-
ta (Baumann 1996: xiii). Folklorni predstaveni tak mohou byt nazirdna jako
soucdst socidlnich praktik ¢i jako nositelé ,ideji“ ve smyslu kulturni perfor-
mance jako komunikace.

V Cesko-slovenském badatelském prostiedi tuto otdzku nastolil napriklad
folklorista Milan LesScak (1992: 10), ktery poukazuje na pritomnost specific-
kych kulturnich a socidlnich podminek moderni doby, které umoznuji navrat
tradi¢nilidové kultury, jeji znovu poznavani a péstovani v takovém rozsahu,
v jakém je. Poukazuje pritom na model socidlni komunikace, ktery umozni
zodpovédét na tuto otdzku. Podobné si vS§imad scénické produkce slovenskych
folklornich soubort také etnolozka Eva Krekovicova (1992), kterd zaroven
pristupuje k této otazce z SirSiho obecnéjsiho pohledu slovenského folkloru
jako takového.”

Otazku reprezentace zminovanych folklornich produkci vyznamnym zpa-
sobem otevird Diane Carole Roy (2014) ve své studii o vyznamu vystoupeni

6  ZpUsoblm scénické adaptace folklorni tematiky se u nas vénovala fada badateld
a metodickych pracovnik( - Laudova (1966; 1988; 1989), Pavlistik (1966), Sirovatka (1977;
1989), Holy - Sirovatka (1985), Le3¢ak (2007), RejSkova (1977), od poloviny Sedesatych let
se tyto otdzky postupné nastolovaly zejména v souvislosti s rozvojem institucionalizované
formy provozovani této aktivity v rdmci celostatné vyhlasovanych soutézi scénickych forem
zastiténych predevsim postupné se proménuijici organizaci UDLUT (Ustfedni d&im lidové
umélecké ¢innosti), pozd&ji UKVC (Ustav pro kulturné vychovnou &innost), v souasné dobé
NIPOS-ARTAMA, ale také kulturnimi domy a kluby ROH. Zmirfiované studie a ¢lanky ve své
dobé prispivaly k celospole¢enskému diskurzu o tom, co se vlastné od scénicky pojaté lidové
kultury v danou chvili o¢ekava, jakou roli ji spole¢nost pFisuzuje. Srov. téZ Stavélova (2015b).
7 Srov. téZ Ambrézova (2014)
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voess

ském Melbourne. Rozebira situaci pomoci Goffmanovy (1963) rdimcové analy-
Zy a opird se tu o jeho teorii vefejného prostoru, kde kazdy, kdo dava, je zaro-
ven prijemcem vCetné badatele v roli zuCastnéného pozorovatele, vzajemna
komunikace existuje na bazi vyménného systému, v ramci kterého se prabéz-
né vyhodnocuje o ¢em, s kym, kde a kdy se hovorilo. Porozumét tomuto jazy-
ku znamend predevs$im porozumeét akcim, jednani ¢i kondni v rdmci daného
kontextu (Goffman 1963: 15-16). Z téchto situaci pak Roy spolu s vysledky et-
nografickych interview generuje poznatky pro okruh otdzek souvisejici s po-
jmy participacni a prezentacni (Turino 2008; Nahachewski 2001). RozliSenim
téchto dvou zakladnich pozic ¢i identit 1ze kategorizovat a oddélit od sebe rov-
néz dva zasadni motivacni pristupy k ucasti na provozovani folklorné poja-
tych predstaveni. Zatimco role folklorniho souboru Luc¢nica v misté, kde Ziji
v ramci ostatniho obyvatelstva marginalizované slovenské mensiny, byla jed-
noznacné vniména publikem jako performance slovenské ndrodni identity
podporené prvky herderovsky vnimané tradice a obrazem esteticky vytfibe-
né produkce v podani talentovanych a atraktivnich mladych interpretd, vy-
plynul ze strany aktért predstaveni - ¢lend souboru, tane¢nikd a hudebnikt
—jednoznacné prozitek vlastnich schopnosti zaptsobit svou dovednosti a skli-
dit za to patricny ohlas od publika (Roy 2014: 225).8

Tato polarita se projevuje také v dalSich etapadch mnohovrstevnatého zkou-
mani projevl zmirniované folklorizace ¢i folklorniho hnuti a s tim souvisejici
jevisStni produkce, nelze ji vSak jednoznac¢né uchopit. Kanadsky etnochoreo-
log ukrajinského ptivodu Andriy Nahachewski (2001: 19) poukazuje na skutec-
nost, Ze obé konceptualni kategorie participacni a prezenta¢ni nelze v praxi
od sebe snadno oddélit, nelze je vnimat jako dichotomii, ani jako jednoznac-
ny rozliSovaci princip. Obé kategorie predstavuji spiS jakési idedlni protipo-
ly, které vyvazuji teoretické kontinuum.

Otazky symbolické reprezentace (Hall 1997) folklornich prvka v ram-
ci rizenych a statem podporovanych scénickych produkci v plné $itri rozvi-
nul choreolog Anthony Shay (2002) ve své monografii zabyvajici se statnimi
folklornimi soubory v fadé riznych zemi s odliSnymi kulturnimi a politicky-
mi kontexty. Statem podporované produkce folklornich soubort vnima jako
reprezentaci politické moci zejména u formujicich se narodnich statt ¢i jako
soucast ideologickych zmén. Zdlraznuje vyznam reprezentace jako nastroj
moci, ktera umoznuje popsat druhé neverbalnim zptisobem, napiiklad pomo-
ci choreografickych strategii reprezentaci, jeZ jsou soucasti narodniho diskur-
zu o vlastni podobé (Shay 2002: 225). Reprezentace je pochopitelné vzdy se-
lektivni, a proto podstatnou soucast diskurzu tvori otdzky, kdo ma ¢i naopak
nemd v ramci stanovenych intenci ndrodni stdt reprezentovat (sedlak, dél-
nik apod.) - a jakym zptsobem (energicky, state¢né, velkoryse, demonstraci

8 K otazce performance identity srov. téZ. Olson (2004).
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sily, masovosti, kolektivnosti, jednoty apod.). Spolu s témito prvky je herde-
rovskd idea nezkazeného venkovana zahalend étosem autentického projevu
vyvérajiciho z duse naroda jednim z nejvyuzivanéjsich principti primordidl-
nich reprezentaci spojenych s produkci folklornich soubori ve druhé polovi-
né 20. stoleti v fadé evropskych i mimoevropskych zemi (Bithell — Hill 2014).
Tradic¢ni lidova kultura nabizi $irokou $kalu prostredkt, kterymi Ize diky pa-
tricné zvolenym choreografickym strategiim vytvorit reprezentace etnicity,
genderu, nabozenstvi, socidlnich vrstev apod.® Tyto strategie vyzaduji védo-
mé rozhodnuti o zplisobu reprezentace a vedou k vytvofeni narodnich, regi-
ondlnich ¢i jinych stereotypd.

v

Veselé déti

Stereotypizaci tohoto druhu se stala napriklad produkce sovétského statniho
hudebné tanecniho télesa vedeného choreografem Igorem Mojsejevem, ktery
se stal vzorem pro vétSinu folklornich soubort vznikajicich po druhé svétové
vélce v zemich tehdejsiho vychodniho bloku.' V byvalém Ceskoslovensku se
tato tvorba stala vzorem pro masoveé vznikajici soubory lidovych pisni a tan-
cl. Tyto méstské soubory byly zakladany prevazné svazackou mladezi a jejich
poslanim bylo zejména péstovat ideoveé pojatou kulturu, kterd by byla v sou-
ladu s mySlenkou kolektivismu, internacionalismu a ideologicky kontrolova-
ného traveni volného ¢asu (Franc - Knapik 2013). Jako sou¢ést strategie ZUC —
tedy rozvijeni zdjmové umélecké ¢innosti — ziskavaly podobné aktivity statni
podporu a staly se vyznamnou soucasti politické agitace. Mojsejeviv soubor
a jeho pojeti scénické prace tak nabidl vzor pro vytvareni scénickych ¢isel, kte-
ra svymi strategiemi tvirci prace plné souznéla s témito tendencemi. V prv-
ni fadé tu byl kladen diraz, jak piSe Anthony Shay (2002: 22), na optimistic-
kd a veseld témata, nejCastéji roztancené pestrobarevné vesnické zdbavy, kde
v jakémsi asexudlnim spojeni tancili muZi a Zeny jako bezelstné déti. Motiv
Zertovné hadky ¢i Skadleni nahrazoval skutecné proZitky a byl jedinym emo-
ciondlnim zdrojem, ktery daval vSem tanc¢icim jednotny vyraz Stastnych pa-
nenek bez prirozenych télesnych funkci (ibid.).

DalSim vyznamnym Cinitelem reprezentace se stalo predvadéni narodni
kultury a jejich stézejnich (selektivné vybranych a piredurcenych) ryst v za-
hranici, ¢i pro turisty (Kirchenblatt-Gimblett 1998; Shay 2002: 29-32). Velka

9  Tento prostfedek byl ostatné vyuZivan jiz od konce 18. stoleti v divadelnim prostredi
v ramci inscenaci oper &i baletd, kde byly patfi¢nymi tanci charakterizovany postavy
jinych etnik (Spanél, Moufenin) & spoleenskych vrstev (méstan, sedlak).

10 Soubor vznikl v roce 1937 a svou tvorbou si zdhy vydobyl pozornost v tehdy jesté
predvéle¢ném Ceskoslovensku. Podle dobovych kritik zaujal nejen bravurnosti svych
vykon, ale oceriovano bylo zejména vyuziti prvkd lidové kultury, které v dobé tésné
pred druhou svétovou valkou rezonovaly v ceské spolecnosti spolu s Lidovymi suitami
divadelniho reZiséra E. F. Buriana jako projev vlastenectvi. Igor Mojsejev (1973) pozdé&ji
o zpUsobech své tvorby publikoval také na strankach nékterych nasich periodik.
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festivalova pddia umozZnila realizaci masovych forem scénické produkce vyja-
drujici jednotu a kolektivismus, diiraz byl kladen na zZivost a pestrost kostymi
spolu s vitalitou mladych tanec¢nikd. Individualita byla védomé potlacova-
na, i pokud slo o tvlirce - choreografy a hudebniky, ktefi casto zlistali utajeni
nebo spiS nebyli uvddéni, aby vznikl dojem, Ze spontanné tanci skute¢ny lid
spjaty se svym tradi¢nim prostfedim. Prostfednictvim typizovanych postav
Stastnych venkovant - té skutecné duse naroda — reprezentovali veskery lid
své zemé. Tato romantizujici predstava autenticity byla vesmés pravodnim
jevem folklornich scénickych produkci druhé poloviny 20. stoleti a dodala to-
muto hnuti pecet specifického Zanru. Prostrednictvim téchto strategii se lido-
vy tanec diky svému apolitickému vzezfeni stal tim nejnevinnéjSim nastrojem
politické moci. Folklorni soubory se totiZ staly vyhodnym vyvoznim artiklem,
ktery reprezentoval statni ideologii v zahrani¢i zprdvou srozumitelnou v ja-
kémkoli jazykovém prostredi — ,jsme krasni, nevinni a spokojeni lidé a nase
zemeé je nddherné misto k navstiveni® (Shay 2002: 32).

Moc tance jako soucasti politického systému byla v pribéhu druhé po-
loviny 20. stoleti uplatiiovdna v fadé evropskych i mimoevropskych zemi.
Rumunska etnochoreolozka ptisobici v Dansku, Anca Giurchescu (1994), jej
spojuje se statotvornymi procesy, ideologii ¢i nacionalismem a poukazuje
na jeho moznosti pri budovani skupinové identity. Moc tance spatfuje pfede-
v$im v jeho polysémicnosti, kterd zplisobuje, Ze konceptudlni, socidlni a ume-
lecké roviny jeho vyznamu jsou ve vzajemné interakci (ibid.: 15). Dobrymi pfi-
klady pro tuto interakci jsou obdobné procesy v Turecku (Oztlirkmen 1994)
nebo v Recku (Loutzaki 1994). Jedine¢nou ukazkou je také srovnani dvou ide-
ologii — nacistického Némecka (1933-1945) a socialistické Némecké demokra-
tické republiky a jejich tzv. Volkstanzpolitik, jak podrobné rozebird némecka
badatelka Hanna Walsdorf (2010) ve své monografii o vyuzZivanilidového tan-
ce v obou propagandistickych kontextech, kde zminuje vyznam tance v souvis-
losti s tzv. estetizaci politiky (ibid.: 65). ZdGraznuje zde zejména roli instituci-
ondlniho zastiténi tohoto interaktivniho procesu (ibid.: 152-154) a osobnosti
- autorit, které v tomto smyslu dokazaly kulturnim projevem manipulovat
(ibid.: 109, 189).

Nabizi se vSak zdsadni otazka, do jaké miry je tato manipulace se symboly
a jejich reprezentace vnimana fadovymi ¢leny souboru. Do téchto téles zajmo-
vé umélecké ¢innosti prichazeli v riznych obdobich a s riznym oc¢ekavanim.
Ve sledovaném obdobi druhé poloviny 20. stoleti Ize v byvalém Ceskoslovensku
rozliSit nékolik zdsadnich ¢asovych vrstev (Stavélova 1995; 2001). Tou klico-
vou bylo bezesporu obdobi tésné po druhé svétové valce. Povale¢nd euforie
a jednostrannd ideologizace politického a kulturniho Zivota vtiskla pocatku
folklorniho hnuti v padesatych letech specificky raz socialistického realis-
mu. Na prelomu padesatych a Sedesatych let vSak dochdzi k proméné politic-
kého klimatu predurcujici obdobi intelektudlniho oZiveni. V oblasti folklor-
niho hnuti dochézi pritom ke sniZeni poctu téchto téles, v jejichZ silach, jak
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se ukdazalo, nebylo nahradit Sirokou $kalu kulturni produkce, a k vymezeni
pole jejich plisobnosti. Tvorbu folklornich soubort zacinaji stimulovat sou-
tézni prehlidky scénickych tanecnich forem, které vybizeji k hleddni novych
témat a formatl predstaveni s diirazem na jejich komorni podobu. Koncem
Sedesatych let vyustily tyto tendence ke vzniku neotrelych jevistnich tvard,
které napriklad nepfimo navazovaly na mezivalecné pojeti lidovych suit E.
F. Buriana.* Normaliza¢ni obdobi sedmdesatych a osmdesatych let se svou
opresivni atmosférou posouvaji vyznam folklornich soubort jesté do jiné ro-
viny. Zatimco oficidlni kulisou i nadale zGstava propagandistické klima, 1ze
prostredi folklornich soubort podle naseho piredpokladu vnimat i jako mis-
to neangaZzované a nevinné zabavy. Nabizi se bohatd Skdla aktivit — prehlid-
ky a soutéZe byly bohaté doplnovany uc¢inkovanim na folklornich festivalech
doma i v zahranici, coZ bylo vitanou a casto jedinou mozZnosti, jak vycesto-
vat do zemi za Zeleznou oponou. Urcity odliv zdjmu o tyto aktivity pak l1ze za-
znamenat poc¢atkem devadesatych let, kdy spoleCenské a politické promény
prinesly nové moznosti kulturniho i tvaréiho vyziti. Zdalo by se, Ze folklor-
ni hnuti jako produkt urcitého ideologického prostfedi ma v tuto chvili od-
zvonéno - splnilo svou historickou ulohu a jeho ¢as vyprSel. Prekvapivé se
tak vSak nestalo a od poloviny 90. let za¢ind zajem o tyto aktivity opét silit. Je
proto na misté zacit se zabyvat konkrétnimi motivacemi, které v jednotlivych
etapach promén tohoto hnuti ve spoleCenském kontextu prevladaly a zkou-
mat také opacny pohled na tento jev — tedy nejen ze strany mainstreamu, ale
rovnéz z perspektivy jeho aktéra.'?

Pod lampou byva nejvic tma

Cestou k pochopeni dosud skrytého vnimdani folklorniho hnuti ze strany jeho
primych ucastnikd je proto sledovani motivaci jednotlivych ¢lent soubort
v riznych ¢asovych obdobich. Zda se, Ze dllezitou roli v tomto hnuti v rtiz-
nych etapach jeho spolecenskych promén hraje také postava ,charismatické-
ho vidce, ktery mu miiZe vtisknout podobu misionaiského a vizionairského
fenoménu (Hill — Bithell 2014: 10). Role osobnosti a dalSich faktora, které ve-
dou ¢lovéka k urcitym rozhodnutim ¢i volbé prostredi, které chce dobrovolné

11 Zlomovym okamzikem v proménach folklorniho hnuti v byvalém Ceskoslovensku se stalo zaloZeni
souboru Chorea Bohemica v roce 1968, ktery svym pojetim scénické adaptace folklornich prvki
rozvitil hladinu tohoto kulturniho prostfedi, kde si nasel své obdivovatele i zaryté odpUrce.
Hudebni skladatel Jaroslav Kr¢ek a choreografka Alena Skalova svou spole¢nou tvorbou posunuli
zplsob scénického vyuzivani lidové kultury do oblasti tane¢niho divadla, které se opiralo
0 nosna a neotfela témata lidové kultury s dlirazem na jejich emocionaini pravdivost. Vzepreli
se tak dosavadnimu modelu inscenovani lidové kultury a stali se ¢asto ter¢em kritiky ze strany
autorit spojovanych s folklornim hnutim. Podrobnéji viz Bezdicek (2006); Davidova (2007).

12 Soucasny tFilety vyzkum deseticlenného tymu se opira o narativy ziskané rozhovory se tfemi
generacemi ¢lent folklornich soubort v ¢eskych zemich, ktefi stravili v patficném souboru delsi
dobu. V nyn&ji Ceské republice bylo vytipovéno kolem dvaceti péti soubor(i s kontinualni ¢innosti
vice jak tficeti let. Z planovanych 300 rozhovor( je v soucasné dobé uskute¢néna polovina.
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sdilet s ostatnimi, jsou bezesporu ukazateli toho, jak je o vécech premysleno
¢ijak jsou v daném kontextu vnimany. Logicky se tu proto stava vyznamnou
oporou vyzkumu metoda ordlni historie, kterd spolu s dalSimi postupy etno-
grafického interview umoziuje sledované obdobi pribliZit prostrednictvim
paméti jeho aktért.” Jde v prvni fadé o poznani zplsobt, jak bylo ¢lenstvi
v souboru, kam se uchazeci hlasili dobrovolné, posuzovano z hlediska jich
samych, do jaké miry se ztotoznovali s o¢ekavanim mainstreamu a do jaké
miry zde nalézali prostor pro rozvinuti svych vlastnich strategii. Na zakla-
dé dosavadniho a naddle probihajiciho vyzkumu se totiz ukazuje, Ze pravé
v obdobi politické normalizace se v tehdej$im Ceskoslovensku pomérné ¢as-
to stavalo, Ze lidé, ktefi po politickych provérkach na konci Sedesatych let pfi-
Sli o své dosavadni postaveni, nalézali misto po seberealizaci nejednou pravé
ve folklornim souboru. A byli to pravé oni, ktefi se ¢asto stavali, jak vyplyva
z dosavadnich rozhovortl, onémi charismatickymi viidci — v osobé reZiséra,
organiza¢niho vedouciho, hudebniho skladatele ¢i choreografa. Zatimco v in-
stitucionalizovanych pracovistich by jejich ¢innost podléhala kontrole a po-
litickému kddrovani, nebyla podobnd ¢innost ve folklornim souboru natolik
sledovana. To, co by si jako zaméstnanci oficidlnich instituci nesméli dovolit,
nebylo v souboru lidovych pisni a tanci nijak zakazovano. Proc¢ také, §lo pie-
ce o nevinnou lidovou kulturu, na které nemiiZe byt uz ze zdsady nic $pat-
ného. Ze zasady, kterd pramenila z jiZ vZité predstavy, Ze lidové uméni je ne-
Skodn4 veseld zdbava a nic vic...

Naznacena tu byla jiZ otdzka takzvané vnitini emigrace (Donahue -
Kirchner 2003), tedy zpsobu, jak oteviené neparticipovat na vécech verej-
nych a schovat se pred timto natlakem paradoxné do jejich vlastnich utrob.
Jako myslenku bezpecného mista v nejistém svété rozvinul ddle tuto strategii
sociolog Zygmunt Bauman (2001), ktery takto charakterizuje potfebu unik-
nout pred socidlnim tlakem. Tradice ve formé kulturnich projevi jako jakysi
kulturni kapitdl navic poskytuje jistotu, Ze tyto véci jsou neménné a nezpo-
chybnitelné. Zazemi folklorniho souboru se proto mohlo Casto stavat, a jak
vyplyva z dosavadnich rozhovort, také ¢asto stdvalo, onim mistem pro nale-
zeni osobni identity a vnitfni svobody (Stavélova 2012: 250-251). Tou mohla
byt jistota jasné€ daného rdmece zretelné hierarchizovaného spolecenstvi, kte-
ré se neptalo, odkud kdo prichdzi, ale jaky uzitek danému spolecenstvi svym
kondanim prindsi. Jasné rozdélené role: tane¢nik, hudebnik, zpévak, choreo-
graf, kostymérka atd. ddvaly tomuto socidlnimu ramci zfetelné kontury a jeho
aktértm pocit socidlniho ukotveni. Na rozdil od ostatnich sfér verejného zi-
vota mohlo toto ztotoznéni se s danym prostredim prinaset zarover uspo-
kojeni nejen z dobrovolné volby, ale i z pocitu soundlezitosti podpofenou

13 Vedle rozhovorl tu zaujimaji vSak své misto i dal$i zdroje informaci umoZznujici sledovat
napft. vznik specifickych hudebnich styld a choreografickych strategii tohoto jevistniho
zanru. Neméné dulezitou tak bude i obsahova analyza audiovizualnich zdrojt ¢i dobovych
periodik sledujicich reflexi a o€ekavani spole¢nosti a autorit folklorniho hnuti.



422 Ceskylid 104 4 2017

tane¢nimi praktikami, které vyZaduji vzajemnou solidaritu a spole¢né sdile-
nirovnych podminek.

Tyto skutecnosti vSak nelze pauSalizovat, ale je treba brat v potaz jedinec-
nost kazdého svédectvi, jez v souhrnu prispéji k definovani tohoto socidlni-
ho prosttedi. Jeho obraz je tvofen narativy se vSemi uskalimi jejich ndsledné
interpretace, nebot hlavnim ¢initelem tu je pamét a jeji limitované moZnosti,
které je treba vést neustdle v patrnosti. Je nutné pocitat v prvni radé s jeji se-
lektivnosti, ale také s tim, Ze u vypravéni mtze jit nejen o pouhé vzpominky,
ale také o reprezentaci minulych uddlosti. V kazdém pripadé tu jde o rekon-
strukci minulosti, jeji interpretace a hodnoceni, nékdy s potrebou véci pre-
tvaret, dotvaret ¢i vylepSovat. Dal$im Cinitelem, ktery mtze vstupovat do hry,
je pocit zahanbeni a s tim souvisejici potfeba skutecnost zamlZovat. To mtZe
pramenit z pocitu, Ze participace na zminovanych aktivitach byla jakasi pro-
rezimni kolaborace, kterd dnes mize byt hodnocena negativné. Dosavadni
vyzkum vsak tento predpoklad nepotvrzuje. Absence pocitu zahanbeni mize
naopak poukazovat na to, Ze tato aktivita byla soucasniky skute¢né vnima-
na nejen apoliticky, ale jeji prostredi bylo i antistrukturou, kterd poskytova-
la doCasnou alternativu k tehdejsi socidlni strukture.'

Ecce narator

V této souvislosti se dale nabizi otazka, kdo jsou ti lidé, naratori, ale také Cle-
nové folklornich soubord, ktefi sem pribézné prichazeji i odchazeji, stravi
zde vétsi ¢i mensi ¢ast produktivniho Zivota. V souladu se zkoumanim druhé
poloviny 20. stoleti nds zajima4, jak je 1ze charakterizovat jako Cleny tehdejsi
spolec¢nosti. Zda Slo o mlcici vétSinu, hledace osobni identity, osoby hledaji-
ci spoleCenské uplatnéni, ty aktéry, kteri hledaji unik z tizivé reality, nebo al-
ternativu k béZnému Zivotu. Zaroven se ptame, jaké byly jejich politické po-
stoje, zda Slo o disidenty i politicky angazované jedince, nebo to byli prosté
jen obycejni lidé (Vanék 2009). A jaké zastavali ve svém béZném Zivoté pro-
fese, byli to umélci, inteligence, délnici? Stejné dtlezité je zjistit, jaké byly je-
jich postoje v tehdejsi spolec¢nosti: vyjadrovali svym chovanim jakousi pasivni
rezistenci vii¢i rezimu, nebo sviij nesouhlas neptimo sdélovali jakousi nevy-
konnosti ve smyslu: nemohu-li vykonat néco proti, nebudu ani konat nic, co
by rezim podporovalo. Byl jejich postoj zcela pasivni a svou existenci pojali
jako Zivot v kulisach propagandy, které uz nikdo nevéril, a tim participovali
na vyprazdnéni rezimu, jak uvaZzuje historik Miroslav Vanék (2009: 13)?
Vypravéni, vzpomindni a rozhovory prozrazuji celou fadu motivaci, které
vedly k tomu, Ze po celou dobu druhé poloviny 20. stoleti se folklorni soubory
doplnovaly o nové zdjemce, ktefi prichazeli s riznymi o¢ekdvanimi. Néktera
vSak prevazuji a v souhrnu je mozné je rozdélit do nékolika tematickych

14 Srov. téZ Stavélova (2015a).
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okruht. Lze je charakterizovat ve zkratce jako ,chtéla jsem jenom zpivat a tan-
covat®, ,chtél jsem zapisobit na holky*, ,byla tam legrace®, ,bavilo mé ucit
se néco nového*, ,jezdili jsme na zdpad®, ,nasel jsem tam dobrou partu, ,,je
v tom cely muj Zivot“. Posledni téma vystizné charakterizuje uryvek ze za-
¢inajiciho rozhovoru s dlouholetou ¢lenkou jednoho prazského folklorniho
souboru:

»T0 je strasny, désim se na to pomyslet, jak je cely miij Zivot svdzany

s jednim souborem... VSechny své prdtele mdm z toho souboru, seznamila
jsem se tam se svym muZem, jezi§ a moje profese? Vystudovala jsem
strojdarnu, a ted se Zivim jako vedouct kulturni{ instituce zamérené

na neprofesiondlni aktivity, samozrejmé taky na folklorni soubory.

No a moje dcera! Nestaci, Ze je tanecnici souboru, ktery dnes vedu,

ale potkala tu rovnéZ svého Zivotniho partnera ... za mésic je

svatba! No a rodice jejtho nastavajictho jsou oba mi dobri pratelé

— tancovali jsme Fadu let spolecné v tom samém souboru...“'®

Také z mnoha dal$ich rozhovora vyplyva skutecnost, Ze §lo o zna¢nou pro-
vazanost s osobnim Zivotem. V rdmci souboru se slavily spole¢né nejen naro-
zeniny, ale i svatby, narozeni déti, jezdilo se spolecné na hory, na vodu i za dal-
$imi spolecnymi zazitky, sdilely se okamziky stéhovani a riznych pracovnich
vypomoci. Tyto vazby u vétSiny ¢leni soubort pretrvavaji i po skonceni je-
jich aktivniho plisobeni, vymysleji se jiné druhy ¢innosti, které jsou piilezi-
tosti k setkdni, ni¢im ojedinélym nejsou ani aktivity tzv. old stars, tedy jakasi
druhd vlna souborové ¢innosti, asto jiz v dichodovém véku.

Souhrnem kladenych otdzek smérujeme ke zjiSténi, jaky je rozdil mezi do-
bovou interpretaci tohoto hnuti a jaké jsou individudlni prozitky a zkuSenosti
s touto Cinnosti, jaky je rozdil mezi dobovym oficidlnim minénim a vlastni in-
terpretaci této ¢innosti. Mezi tématy rozhovort jsou hledany souvislosti sle-
dujici, jak spolu souvisel soubor a rodina Ci profese, jaky vyznam mély vzta-
hy uvnitf souboru a jak presahovaly do béZného Zivota, jaké misto zaujimal
soubor ve 3kdle dalSich aktivit ¢i jiné zdjmové ¢innosti. Specifickym okru-
hem otazek je zjiStovano, jak byl vniman proces tvorby souborového reper-
toaru a jakou roli zde hréli tvlrci osobnosti. Neméné dulezité jsou také na-
rativy tykajici se toho, jak byla vniméana spole¢na vystoupeni na verejnosti,
festivalech, soutéZich a jinych akcich. Z okruhu takto kladenych otazek také
vyplyva, jaké bylo vnimdani vlastni identity a pocitu svobody v rdmci soubo-
ru (Stavélova 2015a).

15 Zena, 51 let, rozhovor 20. 5. 2015.
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Shrnujici Gvaha

Z dosavadnich zjiSténych skute¢nosti vyplyv4, Ze se jednd o ambivalentni jev,
ktery byl na jedné strané reprezentaci dobové ideologie a jejich predstav o so-
cialistickém realismu, na druhé strané zaroven poskytoval pristresi pro alter-
nativni chovani a nabizel moZnost legitimizovaného uniku ze socidlni a po-
litické reality. Jedno bez druhého vSak nebylo mozZné, a tak se na utvareni
tohoto socidlniho prostoru podilely obé skutecnosti stejnou mérou, aniz by
pritom stdly v opozici. Tradi¢ni kultura jako lidova a nevinnd zdbava ziskala
veSkeré pravomoci ukryvat v sobé entity neslucitelné s oficidlnimi predsta-
vami, pokud byly odéné do pestrobarevného kroje. Tato dichotomie je patrna
od samého pocatku existence folklorniho hnuti, protoZe tu jde po celou dobu
o0 zjevny rozpor mezi individudlnimi motivacemi radovych ¢lent a o¢ekava-
nim establishmentu. Obé linie vSak vedle sebe koexistovaly s nevinnosti ro-
zesmatého ditéte, které netusi, co vSechno mizZe jeho ismév znamenat. Tato
zjevnd dichotomie folklorniho hnuti pomé&ha rozkryvat dalsi vrstvy dobového
uvazovani, které jsou implicitni a nebylo o nich dosud systematicky pojedna-
no. Toto dvoji vidéni stejné skutecnosti vSak prekvapivé neni samozrejmos-
ti a v radé zemi byvalého vychodniho bloku nebyl dosud nalezen od vnima-
ni folklorniho hnuti kriticky odstup. Diky prvkdm tradi¢ni lidové kultury se
vytvorila fada ndrodnich symbold, které jsou v kulturach této Siroké oblas-
ti mnohdy dosud nedotknutelné. A nemusi jit nutné jen o symboly samotné,
ale Casto také o osobnosti, které jsou s vytvorenim jejich podoby spojované
a které se tim padem staly né¢im jako ndrodnimi hrdiny. Tento proces ,,my-
tologizace“ hraje v kazdém ndrodé svou nepopiratelnou roli a je ¢asto spo-
jovan se statotvornymi procesy. Rigidnost nékterych emblematickych znaki
pak mGze mnohdy dalece prezit svého tvlirce jako symbol specifické identity.
Teprve analyza choreografickych strategii, stejné tak jako chovanilidi p¥ire-
alizaci téchto zameért, za¢ind pomalu odkryvat podstatu symbolt. Folklorni
hnuti se tak stava textem, jehoZ obsahu lze porozumeét teprve prijetim kon-
ceptu zminované dichotomie. Otevira se tim antropologické téma, které zkou-
ma folklorni hnuti jako socidlni i kulturni jev z pohledu jedince, jako jeho Zi-
tou zkuSenost. Vychazeje z teoretického zdzemi revivalismu jde také o proces
historizace, tedy uplatiiovani prvka minulosti v pfitomnosti - jejich selek-
tovani, dalSi manipulaci a transformaci pro potfeby aktualniho sdéleni.

Rijen 2017
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Obr. 1 - Scéna z filmu Zitra se bude tancit vSude, Machovo jezero, 1952. Soukromy archiv
E. RejSkové. Autor neznamy.

Obr. 2 - Zavére€na scéna z filmu Zitra se bude tancit vSude, Masopust s maskou atomové
bomby, StraZznické pédium 1952. Soukromy archiv E. RejSkové. Autor neznamy.
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Obr. 3 - Sjezd CSM v Praze 1950. EU AV CR, v. v. i., archiv (SVI), fond Dokumentace Eeského
folklorniho hnuti 1950-1970. Autor nezndmy.

Obr. 4 - Straznice 1952. EU AV CR, v. v. i., archiv (SVI), fond Dokumentace ¢eského folklorniho
hnuti 1950-1970. Autor neznamy.
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Obr. 6 - Okresni dozinkova slavnost v BeneSové 1951. EU AV CR, v. v. i., archiv (SVI), fond
Dokumentace ceského folklorniho hnuti 1950-1970. Foto J. Novak.
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Obr. 7 - Folklor na scéné 70. léta 20. stoleti. EU AV CR, v. v. i., archiv (SVI), fond Dokumentace
Ceského folklorniho hnuti 1950-1970. Autor neznamy.
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Obr. 8 - Strakonicky festival 70. |éta. 20. stoleti. EU AV CR, v. v. i., archiv (SVI), fond Dokumentace
Ceského folklorniho hnuti 1950-1970. Autor neznamy.
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Obr. 9 - Zahranicni zajezd souboru Vycpalkovci, Folklorni festival v Santarém, Portugalsko
1977. Archiv souboru. Foto F. Rous.
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