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V Ceské republice dnes funguje dvanact baletnich soubort, které nabizeji za-
méstnani profesiondlnim tane¢nikim. Uplatnéni v tuzemskych ansdmblech
nachézi stdle méné absolventi ceskych statnich konzervatofi. Ve vét§iné z nich
dnes totiz vice nez polovinu tvo¥i cizinci,' na vétsiné baletnich sald je tak hlav-
nim dorozumivacim jazykem angli¢tina. BEhem poslednich péti let se jejich
pocet ve vSech krajich témér zdvojndsobil, nové prichazi stdle vice tanecni-
kil ze zapadni Evropy (Italie, Francie, Velkd Britanie, Spanélsko), znasobil se
také pocet uchazecl z Japonska,? jejichz portréty dominuji propagacnim ma-
teriadltim regionalnich divadel. Zaroveri v Cechach probihaji aktivity ohledné
tzv. druhé kariéry tanec¢niku,? tedy zacleriovani umélcii po skonceni profes-
ni drahy do jinych sfér ekonomické aktivity. U cizinct ptsobicich v ¢eskych
souborech del$i dobu narazime na pirekazky nizké kulturni asimilace, zpaso-
bené diirazem na tanecni vykon.

Vychodiskem pro podrobnéjsi vyzkum byla otdzka miry socidlni integrace
japonskych tanecnika ptsobicich v regiondlnich souborech a zptisoby vélero-
vani do Ceské spoleCnosti. Zajimalo mé, s jakou predstavou budouciho poby-
tu do Cech pFichézeji, co planuji po skonéeni aktivni kariéry (priblizné okolo
40. roku Zivota, coZ je u Zen zaroven biologicka hranice pro zaloZeni rodi-
ny). Jednotlivé hypotézy, které byly zpracovany jako témata otazek, vycha-
zely z poznatkd, které jsem nashromadzdila béhem deseti let zkoumadni da-
ného fenoménu.* Zamérila jsem se pouze na situaci v regionech, v baletnich
ansamblech vicesouborovych divadel, které vykazuji spoleCné znaky, jez se
u Ndarodniho divadla v Praze nevyskytuji: podhodnocené finan¢ni podmin-
ky soubort, a tudiz i platy zaméstnanct, které jsou v metropoli mnohdy az
dvakrat vyssi (VaSek 2017: 40), nutnost tancit v operach ¢i dal3ich inscena-
cich nebaletniho Zanru a mensi zajem tuzemskych tane¢nikt z ddvodd vniti-
nich migra¢nich pohybt (Tvrdy - Ivan 2008: 2; Paleta —Jandova 2010: 7), tedy
vétsi Sance pro uplatnéni cizinct. Dilezity je ale rozdil i v socidlnim prostie-
di a jeho vztahu k cizincim, zvlasté vzhledové odliSnym. Zatimco v Praze je
Japonec béZnou, mnohdy az typickou postavou turisty, v regionalnim mésté
jeho pobyt provazeji zvédavé uprené pohledy, které by byly v Japonsku po-
vazovany za velmi neslu$né. Zivot mimo metropoli také komplikuje jazyko-
vé bariéra, niz$i pocet lidi mluvicich anglicky a niz$i mira anonymity. Svij

1 Napftiklad v Ceskych Budé&jovicich dosahovalo v roce 2016 jejich
podil az k 87% hranici, konkrétné 2 Cesi a 13 cizincd.
2 Podle Gidajd IDU v roce 2007 to bylo 6 tane¢nikd, v roce 2011 uz 11, v roce 2016 v ¢eskych
souborech pUsobilo 15 japonskych tane¢nikd. Stejny pocet v roce 2015 vykazovaly
i Ukrajina a Rusko, vy33i pak uz jen Slovensko, Francie a Italie (po 19 lidech) (Vasek
2017: 31-34). Do nové sezony v zafi 2017 nastoupilo angazma 16 Japoncu.
3 NapF. aktivity organizaci Vize tance a Taneéni sdruzeni CR.
4 VJ]aponsku probéhl terénni vyzkum profesionalni tane¢ni scény metodou
zUcastnéného pozorovani v letech 2009-2011, aktivni sledovani japonské
komunity a jejich integrace v CR probiha nepfetrzité od roku 2013.
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vliv m4a také regiondlni integra¢ni politika, jejiZ ndstroje nemusi dosahovat
celostatné urcené hladiny (Garcés-Mascarefias — Peunnix 2016: 4), i vzdale-
nost od metropole a potrebnych instituci.

Metodou zvolenou pro vstup do vyzkumu této problematiky byly rizené
kvalitativni rozhovory se zaméstnanymi japonskymi tane¢niky. Vzorek byl
vybran tak, aby pokryl pestrost regionti,® délku pobytu (3 mésice — 10 let),
profesiondlni status (€len shboru - prvni sélista), vék (19-38), pohlavi (2 muZi,
5Zen) a aby se vném odrazila pestrost zazemi (Tokio — venkov) a motivaci re-
spondentli (ndhoda - cil), a tedy i riznorodost vypovédi a argumentl. BEhem
roku 2017 probéhly rozhovory se sedmi tane¢niky v péti regionech a zarovern
s péti $éfy baletli v prislusnych méstech. Pouzila jsem metodu tzv. chapajici-
ho rozhovoru (Kaufmann 2010), pii némz bylo velmi daleZité navazani bliz-
kého kontaktu s informatorem. V nékterych otdzkach bylo ponechano vice
prostoru pro naraci vlastniho pribéhu, pro rychlejsi otevreni se responden-
t{, ponoteni do kontextu (Ciobanu 2013: 72-73). K tomu velkou mérou prispé-
lo, Ze byl rozhovor s tane¢niky veden v japonStiné, kterd vytvorila nejen nos-
talgické pouto diky materstinég, ale také prirozené oddéleni od okoli (vétSina
rozhovorl probihala v divadle, a tedy mnohdy v doslechu kolegt ¢i nadfize-
nych). Rozhovory nebyly opakovany a jejich délka se pohybovala v rozmezi
30-90 minut. Informatorm byla zarufena anonymita a také ji disledné vy-
zadovali.® Velkou roli sehrala ma znalost japonskych spole¢enskych a kultur-
nich i Ceskych tanecnich redlii” — v momentech, kdy se mluvci nemél ke kon-
krétnimu pojmenovani problému, jsem mohla vytuSit mezi fadky a dofict
nepiijemnou vétu za néj.? Velmi dtlezité bylo také nastoleni vzajemné da-
véry — tim, Ze vétSina rozhovorl byla organizovana ve spolupréaci s vedenim
souboru, byl strach o utajeni informaci zna¢ny. Rozhovory byly ndsledné pre-
psany a v origindle kodovény dle vytipovanych témat.

Otazka integrace je uzce spojena s migracnimi tendencemi, proto se nejdfi-
ve budu zabyvat motivaci k odchodu z domaciho prostredi. Vztah k rodné
zemi ndsledné ovliviiuje i proces akulturace v nové destinaci, ktery podro-
bim analyze ve druhé ¢asti studie.

5  Z deviti mést disponujicich baletnim souborem byla zvolena: Ostrava, Brno,
Olomouc, Plzefi a Ceské Budgjovice, jejichZ divadla jsou vyznamnymi hraci
v daném kraji a pravidelné zaméstnavaji japonské tanecniky.
6  Ztohoto divodu nejsou uvadéné citace regionalné
rozpoznatelné. Preklad je vzdy autorsky.
7 Badatelka pracuje jiz déle nez deset let jako aktivni publicistka a vefejna kulturni ¢initelka
v Ceském tane¢nim prostfedi a dlouhodobé se zabyva vyzkumem japonského tance, jehoz vysledky
pravidelné publikuje. V Japonsku absolvovala dvé studijni staZe (rok, 3 mésice) a vice nez deset
kratsich pobytd. Mluvi plynné japonsky a je v kontaktu s pfednimi osobnostmi japonského tance.
8  Uméni Cist mezi Fadky (z neverbalnich projevi mluvciho - kiki wo jomu), patfi v Japonsku
k zdkladnim schopnostem etické komunikace - mluv¢i pouze naznacuje, posluchac
se dohaduje a nepfijemné véci tak nemusi byt vysloveny, ale jsou obéma stranami
porozumény. Uryvky rozhovorf, které v této studii cituji, jsou ale originaini.
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Svét tance - svét migrace

Migrace za praci je v uméni odjakziva pritomnym fenoménem (srv. napr.
Gabrielova 2011: 87). Paul Scolieri pfimo nazyva svét tance svétem kocov-
nikd (Scolieri 2008: vi). Umélci zajistovali prenos informaci mezi usazenymi
skupinami, ¢imz je kulturné obohacovali, presto na né postupné bylo nazira-
no pro ¢astou zménu mista pobytu a nezakorenénost ve spoleCenském systé-
mu jako na nemoderni, nekulturni (Uherek 2016: 263). Spolu s nomadstvim Ci
pastevectvim se tak stal pojem ,komedianti“ pejorativnim oznacenim. Tento
jev provazi umélce i v celé japonské historii a je i v této zemi jednim z dtvo-
dt tradované nizsi spolecenské prestize tanecnikl (Buresova 2013).

Presto je v tane¢nim vyzkumu z hlediska migrace vénovana pozornost
jen uzce vymezenym témattiim, kterd s migraci souviseji. Oblibenou otazkou
etnochoreologie je pfenos funkce/role tance do jiného prostredi (napf. tance
v diasporach a multietnickych komunitdch; Dunin, Van Zile, Houston, David,
Grau etc.). Druhou ¢ast tvori vyzkum vénujici se zahrani¢nimu vlivu na vy-
znamnou tanecni osobnost, ktera svym odchodem da do pohybu kulturni zmé-
nu v misté svého ptisobeni (Daly 1995; Caute 2003). Tieti skupinu tvoii pfi-
béhy o nucené opusténé domoviné, v niZ hrozila umélecka nesvoboda (napft.
Li Cunxin 2010).°

V otazkach pracovni migrace je zase mnohdy sklofiovana motivace veétsi-
ho vydélku, pohyb z ekonomicky slabsi zemé do ekonomicky silnéjsi (napfr.
z vychodni Evropy na zdpad po rozsifeni EU — Broucek 2016; Engbersen 2013;
Grabowska-Lusinska 2013), popfripadé migranti z tzv. nadnarodnich spolec-
nosti. Ve studii ohledné migrantd z tzv. tfetich zemi (TCN), tedy mimo EU,
mluvi autorskd dvojice Bare$ a Hordkova (2011: 103) o padu socidlniho a pro-
fesiondlniho statutu, ztraté sebevédomi z divodu nezameéstnanosti, Zivotu
v nejistoté, diskriminaci béhem snahy o integraci, jazykové bariére a podob-
né. Kategorie TCN je zdkladni cilovou skupinou integracnich strategii Evropské
unie (Bosswick — Heckman 2006: 62), v nichZ se ale tudiz stfetdvaji vSichni
prisludnici ,neevropskych zemi“ (Mugge — van der Haar 2016: 83) a komu-
nikace s Ceskymi urady provazi znacné obstrukce. Pfitom Japonci spadaji
mezi pristéhovalce ,,s lepsim pasem* (ibid.), které Cesi obecné vitaji a toleru-
jI (Postranecka 2007: 46). Japon§ti tanecnici vSak prichazeji ,,proti proudu*
tradi¢nich teorii. Dlvodem neni hmotné zajisténi, ale ziskani statutu, které-
ho by doma nedosahli (Bosswick — Heckman 2006: 32) — tanecniho angazma
v profesiondlnim souboru. Neni to v§ak ani ¢isty koncept relativni deprivace —
kdy migrant neodchdzi proto, aby zbohatl nebo 1épe investoval svoji pracovni
silu, ale aby ziskal spoleCenskou prestiZ ve zdrojové zemi (Uherek — Korecka

9  Sociologové se touto skupinou zabyvaji jen okrajové a napf. Dahindenové
studie o kabaretnich tanec¢nicich jako erotickém zboZi Fesi naprosto
odliSnou strukturu do€asné migrace (Dahinden 2010: 59-63).
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— Pojarova 2008: 76) — ale spiSe zuroCeni dosaZzeného vzdélani, nasledovani
snu, které nemusi nutné prinést ani zavratny vydeélek, ani uznani ve zdrojo-
vé zemi. (Pokud by ekonomicky selhali, rodina by je na dalku podpofila, jako
to délala dosud, a v Japonsku by uplatnéni mimo obor se sluSnym vydélkem
nalezli bez problém1.) Proto tato skupina vybocuje i z teorie o migrujici elité
(Shimoda 2014) integrujici se do skupiny stejného statusu, nikoliv vétSinové
spolecnosti. Jedna se spiSe o migraci profesnich specialistdi, Glick Schillerova
jako jednu ze skupin uvadi tzv. globalné zadany talent (coveted global talent;
Glick Schiller 2010: 109), ale ekonomické motivy jsou méné vyznamnou sloz-
kou motivace, podobné jako je tomu u migrace védca, studentti apod. Ti ale
pro zménu prichazeji na jasné definovany post a ¢as (Demuth 2000: 31), za-
timco tanecnici nepfredpoklddaji ndvrat na dalSich 20 let minimdlné. Pro ta-
necniky je dtlezité vélenéni se do tanecniho souboru jako takového, ztotoz-
néni se s geografickym mistem pobytu aZ tolik neprobiha.

ProtoZe ale Japonci netvori v nasi zemi vyraznou mensinu ani diaspo-
ru, nejsou v hledacku ceskych badateld a z hlediska ekonomického a kultur-
niho rozvoje nelze jejich chovani v destinaci a integrac¢ni strategie srovna-
vat s jinymi asijskymi zemémi, jako jsou Vietnam (Broucek 2003; 2016), Cina
(Obuchové 2003) nebo Mongolsko (Celko 2003).

Tanecnikem bez angaZzma - motivace k emigraci

Motivaci zahraniénich tane¢nikd k pfichodu do Cech je vétsinou uméleckd
praxe a zaméstnanecky pomér v zemi EU v jednom, ale také profesni praxe
a rist v angazmad, jejichz dramaturgie kombinuje klasické balety i soucasny
repertodr. Tanecnici ze zemi Evropské unie vyuZivaji této pozice mnohdy bud
jako startovni praxi, shér zkuSenosti, nebo jedinou alternativu obZivy, nijak
extrémné daleko od domova. Do Cech mifi tane¢nici i ze zemi, v nichz utilita-
ristickd ideologie nenadrZuje baletu v takové mife, aby ze statniho rozpoctu
dotovala tak velké mnozZstvi pracovnich mist. Vice neZ vydélek hledaji nové
také jistou ddvku adrenalinu, jak mi potvrdil jeden z uméleckych $éfa.

$3: Rikaji mi, Ze hledaji zdZitky, dobrodruZstvi, challenge,
nebavi je, kdyz vSechno maji, je pro né vzruSujici prat se
0 svou existenci v nasi zemi, v regiondlnim divadle.

Pro pochopeni motivli migrace japonskych tane¢nikl je nutné se zabyvat
situaci ve zdrojové zemi. Ztotoznuji se s nazorem, Ze znalost kultury zdrojové
zemé migranta je stéZejni pro pochopeni zptisobu adaptace v novych podmin-
kach (Uherek — Koreckd - Pojarova 2008: 6). Zakladni hypotézou pri¢iny emi-
grace bylo neuplatnéni se v Japonsku, nicméné se ukazalo, Ze mnohdy to byl
jen jeho predpoklad nebo strach z této reality. Ve vétSiné pripadd se jednalo
spiSe o nasledovani snu, tedy angazma v baletu, jehoZ koreny leZi v Evropé.



264 Ceskylid 105 3 2018

V Japonsku totiZ neexistuje Zadna obecné uznavana kvalifikace profesi-
ondlniho tanec¢nika ani stdtem podporované profesiondlni tane¢ni vzdéla-
ni jako v CR (Bure3ova 2012). Veskera odborné vyuka se odehrava v soukro-
mych tanecnich studiich a Skoldch, neexistuje ani Zddn4 licence tanecniho
mistra nebo nutnost kvalifikace toho, kdo chce tanec vyucovat. Tanecni Sko-
ly a studia vyZaduji od studentd plné nasazeni, kdzen, snahu a hlavné dobré
finan¢ni zdzemi. Balet se stal totiZ oblibenym, ale také naro¢nym konickem,
kterym rodice porizuji (vétSinou) divkdm nejen pohybovy a kulturni rozvoj,
ale také sobé spoleCensky status.!? Vira v budouci tanecni kariéru neni vétsi-
nou hlavni motivaci rodi¢d, presto se ji Casto stane u déti. VétSina dosazenim
dospélosti s baletem skonci, odchédzeji bud na vysokou $kolu, do zaméstnani
nebo zakladaji rodinu. Najit uplatnéni v tanec¢ni kariéire neni v Japonsku vi-
bec jednoduché (viz ddle), a tak jsou déti od tohoto snu ¢asto odrazovany, né-
kdy ale naopak zase mylné v ném podporovany. Navic japonska vira v tvrdou
préaci, kterd je vice nez talent, ma tendenci jiz od utlého véku brat i zajmovou
¢innost s profesiondlni vervou. VSichni mi respondenti zacali béhem prvni-
ho stupné zdkladni Skoly v malém studiu, kam dochdzeli asi dvakrat tydné.
V obdobi 15-16 let jiZ déti navStévovaly studio témér denné, vecer po Skole.
Jedinym limitem v dochdzce ditéte jsou finan¢ni moZnosti rodiny. Jeden rok
ditéte v baletnim studiu miiZe p¥ijit az na 100 000 K¢.'* Predevsim na venko-
vé ziskavaji baletni Skoly a studia jakysi monopol na tanecni vzdélani, kromé
Skolného vybiraji penize na prondjem divadla pro predstaveni, k usiti kos-
tyma, na objednani choreografa, do rodi¢ovského fondu, na ndkup vybaveni
apod. Umisténi ditéte v baletni Skole je vnimdano jako prestiz.

T6: Asi ve 12 letech jsem to zacal brat opravdu vazné, chodil
jsem na lekce po Skole kazdy den. ... Misto, abych Sel nékam

s prateli, Sel jsem rovnou do studia. Nebyl to asi normdlni
Zivot adolescenta. Ted toho moznd trochu lituji, ale tehdy jsem
o tom tak nepremyslel, byl jsem opravdu hodné zapdaleny.

Vjaponském umeéleckém prostredi navic vychazirodinné pojeti Skol z tra-
dice. Vyznacuje se silnymi vertikdlnimi vztahy? (ucitel - starsi Zak — mlad-
$1 7ak), které se méni v pribéhu Zivota se starnutim, socidlnim a kariérnim
postupem, kdy od niZe postaveného je vyZadovana naprosta ucta, posluSnost

10 MdazZe pUsobit jako paradox, Ze balet jako forma ma sice spoleenskou
prestiz, ale samotni tanecnici ne - souvisi to s po¢tem tancechtivych divaka,
zisk ze vstupného nedokazZe profinancovat baletni produkci.
11 VJaponsku je bézné, Ze vétsina platu rodi¢l je pouZita na vzdélani déti, Skolni
i mimoskolni. Podle prizkumu tokijského Gfadu jsou pramérné naklady na rok studia
v soukromé stiedni Skole asi 880 000 jend (176 000 K¢) (Koseirddéso 2017).
12 Japonsko jako vertikalni spole¢nost poprvé definovala sociolozka Nakane
Cie (*1926): Tate Sakai no ningen kankei: Japanese society, 1970.
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aloajalita, od vySe postaveného pak laskavost, benevolence a vedeni.’* V pra-
Xi se jednd o jakysi druhy svét, kam dité kazdy den odchdzi, kde nalezne svou
druhou, profesni rodinu. Zarovern je vSak k ni pfipoutdn. Je velmi nesnadné
se z tohoto vztahu vyvazat. Zména ucitele nebo Skoly je chdpana jako zra-
da (aniz by k tomu vedly vnéjsi okolnosti, jako napf. stéhovani, nebo aniz by
to bylo na doporuceni stavajiciho ucitele). VSeobecna nelibost vici fluktuaci
a sbirdni zkusenosti jsou také jedny z dGvod{, pro¢ respondenti zminovali,
Ze nemaji dostatek zkuSenosti s jinou neZ klasickou technikou, a to i ti, kter{
vyrostli ve velkych méstech, kde jisté kurzy byly k dispozici. Mnoho tanec¢ni-
kt zminovalo, Ze na workshopy do jinych studii chodili bud tajné, nebo mu-
seli Zadat o povoleni, jehoZ udéleni neni samoziejmosti. Neni totiZ bézné, Ze
by ucitel povolil svym zZakiim navstévu workshopu nebo kurzu jiného ucite-
le. Jedna z mych informatorek se o to pokusila, a jeji véta (T2:) ,,Bylo to kom-
plikované, ale nakonec jsme dosli k dohodé, Ze miiZu navstévovat obé studia,“
jasné odkazuje k vynucenému kompromisu a zfejmé ultimatu ptivodni §ko-
ly: chodit do obou studii najednou, a tedy svou ,,alma mater“ neopustit.

Jak jsem se jiZ zminila, nalézt uplatnéni neni snadné. V Japonsku existuji
jen tfi tane¢ni soubory, ve kterych dostavaji umélci staly, i kdyZ velmi nizky
plat— K ballet company, tradi¢ni baletni soubor sidlici v Tokiu, Noism, soubor
moderniho a souCasného tance v Niigaté, a ddmské travesti revue Takarazuka
v prefektufe Hjogo. V ostatnich souborech se umélci spoléhaji na ziskani smluv
v jednorazovych konkrétnich projektech. To je ale velmi riskantni a mohou si
to dovolit jen opravdové hvézdy. Trh choreografii vyuzivajicich tanecni tech-
niky prejaté ze zapadni kultury je ve srovnéni s CR zna¢né uzsi. Statni organy
podporuji spiSe tradi¢ni japonské divadlo a jiné tanec¢ni produkce jsou tudiz
z4avislé pouze na divacké poptavce. O uplatnéni tane¢nikd rozhoduji produ-
centi a choreografové jednorazovych projektd.

Mnoho tane¢niki je nuceno si privydélavat napriklad vyukou, ucasti v po-
pularnich show, reklamach, coz pripomina osud ¢eskych umélct ,na volné
noze“. Velmi aktivné vyuzivaji moZnosti zahrani¢niho studia, po némz dou-
faji v uplatnéni v tanecnich souborech v ciziné. V. mnoha pripadech vsak te-
prve tam zjiStuji svou technickou nepfipravenost a vysokou uroven konku-
rence. Pravé takova zkuSenost je silnou motivaci pro dalsi tane¢ni vzdélavani
a usili k naplnéni svého snu. Diky extrémni pracovitosti se jim ¢asto vytycCe-
ny cil podari splnit a moZnost realizace v tanecnim oboru, nehledé na pla-
tové podminky, je pro né kariérnim uspokojenim — angazmad i v regionalnim
baletnim souboru nékteré z evropskych zemi je vnimdno jako prestiZni kari-
éra (BuresSova 2012).

13 Jednd se o amae no kézé, tzv. struktura shovivavosti z pozice vy3e postaveného k nize
postavenému, ur€ity druh ,rozmazlovani”, opatrovnictvi, odpovédnosti (Yoda 2006: 239-274).
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Rodina - sponzor umélce

Rodina hraje v celé problematice migrace velkou roli. V Japonsku je opravdu
zakladnim ¢lankem celého socidlniho systému. Generace Y'*si v Japonsku vy-
slouzila oznaceni SindZinrui, novy lidsky druh (Katase 2012). OdtrZeni od ro-
diny, konzumni zptsob traveni volného ¢asu, iniciativa ve vlastnim vybirani
Zivotniho partnera (bez prostfednika), honba za kariérnim postupem a hmot-
nymi statky a pravé migrace a cestovani (i do zahranici), souhrnné jiny zptisob
Zivota, se vzdalil od predstav starSi generace a vyustil v ostré mezigeneracni
spory. (O jejich dopadech vice napt. Yoda 2006; Asada 1994.) V souvislosti s d@-
razem na kariéru stoupla také poptavka spolecnosti po vysokoSkolském vzdé-
1ani, Skolni instituce se zacaly diferencovat a zacal vzkvétat zaklad gakureki
Sakai,' tedy spole¢nosti zamérené na snahu o nejlepsi vzdélani jiz od utlého
détstvi jakoZto zaruku kvalitniho zaméstnéani. Pocit ekonomické nejistoty se
S§iti celou populaci, rodi se méné déti, ,nevyhazuji“ se uz tolik penize za kul-
turu jako v dobdch ekonomického vzestupu - ani v rodindch, ani ve statnim
rozpoctu (diskutovany problém prerozdéleni statniho rozpoctu v roce 2009
stranou MinSuto, tzv. dZigjo Siwake'®). Mladez je tlacena k vy$Sim studijnim
vysledklim, které jsou jistotou lepsi budoucnosti, neni ji dopravan cas, aby se
bavila. Tanec se tak stdva v o¢ich mladé generace nepotfebnym artefaktem,
stejné jako v ocich politikd ¢i ekonomt (Hayashi 2014: 141-143).

Vénovat se baletu bez znacné finan¢ni podpory rodi¢d je ndrocné i u nas.
Presto jsem vysledovala, Ze s vy$$im vzdélanim a postavenim rodic¢d se nao-
pak sniZuje vile povolit ditéti profesionalni tanec¢ni drahu (z dGvodu nizké-
ho respektu a prestiZe povolani). V Japonsku se vSak jednd o doménu spiSe

vyssi a vy$si stredni tridy, jez vzdélanim svych déti vykazuje svij status.

T4: Chtéla jsem jet do zahranici na stdz, rodice to chdpali, i otec. Rekl mi,
Ze kdyZ udélam prijimacky na vysokou, tak uz si pak miizu délat, co chci.“

Japonci tthnouci k tradici maji v§tépené odlisné zptisoby vychovy pohlavi
a jejich role ve spole¢nosti. Zatimco synové museji zajistit obzivu a v budouc-
nu péci o rodice, divky jsou vychovavany k tomu, aby vSeobecné rozvinuly

14 Tedy generace narozena mezi lety 1982-1990, momentalné v produktivnim véku, vyznacujici se
posunem socialnich hodnot k vy3Simu Zivotnimu standardu, zavislosti na internetové dostupnych
informacich a ktera klade v Evropé dliraz na rovnovahu osobniho Zivota a kariéry (Majer 2007).

15 Gakureki Sakai mGzeme preloZit jako spole¢nost, kterd posuzuje hodnotu
jedince na zakladé dosazeného vzdélani. Kromé diferenciace Grovné vzdélani
se posuzuje také kredibilita univerzity - mozZnost pfijeti na prestizni univerzitu
v8ak do znacné miry ovliviiuje prestiz absolvované stfedni Skoly atd.

16 Se zménou vlady v roce 2009 slibovala japonska politick& strana MinSuté zkratit rozpocet
a splacet dluh. Jejich politikou dZigjé Siwake, tedy prerozdéleni rozpoctu, bylo neuZivat dané
na zbyte¢né véci - predeviim tak bylo kraceno Skolstvi, vzdélani, véda, vyzkum, kultura a uméni.
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svoji osobnost, podporily svoji Zenskost a dobfe se vdaly. Prvorozeny syn je
jedinym dédicem veSkerého majetku. Na ném je zajistit uctivé stari svym ro-
di¢tim a zajistit své mladsi sourozence. Stdle se setkdvame se zavisti prvoro-
zenych ke svym mlad$im sourozenciim, ktefi maji svobodu naklddat se svym
Zivotem a jménem dle vlastni vile, v pripadé potiZi se ale vZdy mohou na své
rodice Ci star$iho bratra spolehnout.

T3: Balet stoji v Japonsku opravdu hodné, takZe béhem nizZsi stredni
(adekvdtni nasemu druhému stupni ZS) bratr hodné Zdrlil a byla jsem
mu na obtiz, rikal mi, Ze jsem jen Zrout penéz. Ted, kdyZ uZ ta doba,
kdy meé museli rodice podporovat, skoncila, rikda mi, at se vrdtim

domil. Jestli by to pry uZ snad nestacilo, ta moje kratochvile.

Ze sedmi dotazovanych byl pouze jeden v pozici prvorozeného syna (je-
dinacek). Domnivam se ale, Ze jeho priznand homosexualita byla argumen-
tem, pro¢ mu v tanec¢ni kariére nebylo rodici branéno.

Novodoba migrace bez nutnosti integrace

Ve své studii o pracovni migraci navrhuje Godfried Engbersen ¢tyfi vzorce
pracovni migrace a integrace dle délky pobytu a stupné zakofenénosti v zemi
pavodu a cile na 1) usazené migranty, ktef'i planuji integraci i do budoucna,
2) sezonni ¢i doCasné migranty, ktefi neztraceji kontakt s domovinou, migruji
za vydélkem a ten vétSinou utraceji doma, 3) migranty s otevienym koncem,
mezi které patii vétSinou jedinci nebo mladé pary, kteri se nehodlaji integro-
vat, ale ani neciti pevné pouto s rodiStém, a nakonec 4) nadnarodni migranty,
kteri funguji naplno v obou zemich, ptivodni i nové destinaci, v€etné social-
nich kontaktl, zdzemi a podobné (Engbersen 2013: 109-111). Pravé nadnérod-
ni koncept transnacionalismus je terminem sklofiovanym v souvislosti nejen
s migra¢nimi trendy soucasné spolecnosti, ale napiiklad také jako novy zpa-
sob nahliZeni na americkou kulturu a identitu vlibec (Fluck 2011). Migrace je
pak ve véku globalizace a nadnarodnosti chapana ne jako akt pouhého pre-
sunu jedince z mista na misto, ale proces, ve kterém hraji roli dalsi fenomé-
ny a struktury socidlnich siti, jako formovani komunit, socidlnich instituci,
kulturni praktiky, politika a pravo, ekonomické aktivity a transakce, a nad
tim zplsob jak jsou tyto nadnarodné ukotveny (Olsson 2011: 15). ,Migrace
uZ spiSe neZ zménu mista pobytu znamend rozsifeni akéniho radia do vice
lokalit. Migraci se v soucasné dobé misto pivodu neopousti zpravidla zcela,
ale jen casteCné.“ (Uherek 2016: 266) Nejednad se o vynuceny stav, ale Zivot-
ni volbu, nemluvime o opuSténi jedné zemé a zakotveni v nové. Rozkroceni
nad obéma zemémi, udrzovani aktivniho kontaktu i moZznost volby mista po-
bytu dnes usti ve fenomén otevieného konce. ,Jednd se o proces, ve kterém
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rozhodnuti zlstat, vratit se nebo odejit jinam nemusi byt viibec uskute¢né-
no.“ (Olsson 2011: 16)

Inspirovadni postmodernimi sociology (Bauman 2002; Giddens 2010;
Lipovetsky 2013) zavadéji antropologové novy termin liquid migration, Ces-
ky adekvatné ,tekutd migrace®, jimZ oznacuji stav s mnoha otevienymi konci,
svobodny pobyt na vice mistech najednou (Grabowska-Lusinska 2013: 56), kdy
migranti odmitaji zdvazek pouze jedné zemé ¢i naroda, coZ podtrhuje jejich
flexibilitu uspét v transnaciondlnim pracovnim trhu (Vertovec — Cohen 1999:
xx-xxv). Izabela Grabowska-Lusinska definuje dalsi indikatory vySe popsa-
nych ¢tyf migrac¢nich vzorct z hlediska zptisobu organizace. Zatimco transna-
cionalni migranti jsou podle ni mnohdy vzdélani profesionalové, kteri cile-
védomé ndasleduji konkrétni pracovni nabidku, nevylucuji zaloZeni rodiny
v nové destinaci, ani odchod jinam po splnéni vytycenych cild, ti, kdo podlé-
haji tzv. tekuté migraci, svéruji sviij nepredvidatelny osud spiSe ndhodé, Stés-
ti a pripravenosti chytit se prilezitosti neZzli kvalifikaci a zdméru (Grabowska-
Lusinska 2013: 58). Z vysledku vyzkumu nicméné€ vyplynulo, Ze v pripadé
tanecniku se prolinaji oba postoje — vizova povinnost vyZaduje nutnost stalé-
ho mista pobytu vdzaného na angazmad, umélci sami vSak sleduji prileZitos-
ti a nebrani se fluktuaci.

Sen o Evropé - osidla svobody

T5: Nejprve jsem to chtéla zkusit v zahranici. Pokud by
se to nepodarilo, zkusila bych to v Japonsku.

Z vypovédi vSech respondentd vyplynulo, Ze bylo jejich snem vydat se
»,Za more*, tedy ven z ostrovi, jen jedna ze vSech zpovidanych zkousela kon-
kurzy iv Japonsku. Ostatni prosté jen predpokladali neuspéch a shodovali se
na tom, Ze v Japonsku ani nemélo smysl se snaZzit o nalezeni angazma, a tudiz
ani konkurzy nezkouseli. I kdyby prileZitost dostali, zaruka budouciho zamést-
nani tam neni. Pravé dlouhodoby pracovni pomér, zajiSténi viza, nasbirani
zkuSenosti se zarukou platu bylo hlavnim ldkadlem. Mnohdy to byl jejich pe-
dagog nebo starsi spoluzdk, ktery je motivoval k odchodu. MuZi spiSe jiz od za-
catku svého konicku pocitali s tim, Ze jim tanec¢ni kariéra bude umoZnéna.
U Zen to bylo vétSinou v nutnosti pfesvédcit rodice (zvlasté otce), Ze to s bale-
tem a pobytem v Evropé mysli vazné. Polovina z nich dokonce v Japonsku ani
nedokoncila stfedni Skolu a odjela studovat do zahranici, jakmile ziskala pri-
leZitost. Po druhém stupni zdkladni Skoly se napriklad rok intenzivné vénova-
li pouze tanci a v Sestndcti letech vétSina z dotazanych Japonsko opustila.

T7: Rodice od zacdtku nebyli proti baletu, ale kdyZ jsem rekla, Ze chci
do Evropy, byli velmi prekvapenti. Spise se o mé bdli, o samotnou divku
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nékde v Evropé. Ale jd jsem byla rozhodnutd, tak jsem na ti'i mésice
odjela do Evropy a objizdéla konkurzy. Teprve diky tomu pochopili,
Ze to myslim opravdu vazné, a dodneSka mé velmi podporujti.

Nikdo z respondentti nep¥isel do Cech pfimo z Japonska, vSichni méli zku-
Senost s Zivotem v jiné zemi, kam se vétSinou dostali diky stdzi. Nékteri byli
na vlastni ndklady, po doporuceni znadmymi. Destinacemi jejich studii bylo
Némecko (Mnichov, Berlin), Anglie (Londyn, Birmingham), Rakousko (Videri),
Rusko (Petrohrad) nebo USA (Los Angeles). VSichni se shodovali na finan¢ni na-
rocnosti, pokud se nejednalo o drahé Skolné (jen dva pripady), tak kazdopdad-
né nutnost rodiny hradit jim ubytovani a stravu v cizi zemi, letenky dom...
Polovina z nich priznala, jakou pritézi jsou pro rodinu, jini naopak odtusili, Ze
jejich pobyt nebyl pro rodinu nijak extrémné omezujici, dokonce snad i lev-
néjsi neZz studium v Japonsku. Po dokonceni stadZe vétSina z nich rozeslala de-
sitky Zivotopist, zucastnila se v prameéru alespon 15 konkurzt. Nechtéli se
do Japonska vratit. Mezi rddky vyzniva i pocit, Ze by to byla prohra. Nicméné
vSechny cekalo trpké zklaméni. Jednim z dGvodi netuspéchu je pocet japon-
skych uchazect, které ale nejsou evropské soubory ochotné prijmout. Bud ne-
dostali pozvani, nebo vypadli hned v prvnim kole, i kdyZ do druhého se do-
stali jini, dle jejich soudu technicky méné zdatni tanecnici.

T3: Je to také o preferencich choreografa nebo $éfa baletu,
o Stésti. A navic vSude je hodné Japoncti, takZe uz to
byla otrepand frdze, ,uz mdame hodné Japoncti“.

Taktéz umélecti Séfové ceskych soubori se shoduji v tom, Ze ptece jen ne-
chtéji, aby byla polovina souboru Asiatd. Hlasi se jich pry kazdoroc¢né desit-
Ky a jen nékolik z nich je moZné pozvat na konkurz.'” Ze by v$ak od publika
citili kritiku v tomto smyslu, toho si neni ani jeden védom. Naopak, ve v§ech
souborech, kde jsem rozhovory vedla, jsou Asiaté béZné obsazovani i do ti-
tulnich roli.

$1: Posuzujeme nejen Zivotopis a zkusenosti, ale predevsim
télesné miry a dispozice... MenSich allegro tanecniki prichdzi
hodné z jizni a zdpadni Evropy, byvaji lépe vybaveni technicky

i svalové nezZ Japonci, kter'i navic maji mnohdy mdlo zkuSenost{
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se soucasnymi technikami. Japonsti muZi maji krdsné linie, ale
vétsinou jim schdzi vySka, kterou oplyvaji tuzemské damy."®

S$4: KdyZ vezmete Japonce, musite k nému vzit i Japonku, protoze
nasi holku neunese. Pak vam takovy pdr urcuje hodné barvu
inscenace, choreografové s tim museji umét pracovat.

Kromé toho schazi choreografim a rezisériim u Japonct dostate¢na emo-
cionalita. I kdyZ tanecnik citf hluboky proZitek, neobjevi se mu na tvari tak
silné jako bélochtim. Japonci, vedeni od mala k potlacovani emoci jako znaku
dobrého vychovani, se musi ucit afektovanému vyrazu, introvertni typy (které
svou pili maji pfedpoklady k brilantni technice) nejsou pro jevisté vhodné.

Ceska realita - zemé neznama

ZjednodusSené lze Tici, Ze japonsSti tanecnici hledajici angazma v zahranici
vzali Cechami zavdék, kdyZ se neuplatnili jinde. Teprve v Evropé, vétsinou
na cesté z Némecka se dozvédéli o existenci ¢eskych souborti, a pokud se jim
zrovna termin hodil, zkusili své Stésti. Uvadéji sice ve svych odpovédich také
vyhody rliznorodého repertoaru, klidného mésta, polohy, ale 1ze vycist, Ze po-
kud by mohli pracovat i v mens$im souboru v Némecku, bylo by to pro né pri-
oritou. Mnozi z nich také byli piekvapeni urovni baletu v CR a pracovné jim
pobyt v souboru vyhovuje.

T6: Myslim, Ze jsem mél velké Stésti. Objel jsem Evropu

po konkurzech a tady bylo prvni, kde mi nabidli misto. OkamZité
jsem to vzal. Jako absolvent bez zkuSenosti jsem se rozhodl vzit
cokoliv, abych ziskal praxi a zkuSenosti, alesporn na dva roky.

T3: Miluju to tady ... dozvédéla jsem se o tomto mésté od zndmé,
ktera sem jela na konkurz. Jd jsem v mlddi nedélala nic jiného
nez balet, takzZe jsem viitbec netusila, kde je Cesko. Cestina?

Co je to za jazyk? A ¢im se tam plati? Tam nemaji euro?

a tak podobné. Ale sebrala jsem odvahu a ptijela jsem.

Néktefi z nich uspéli i v jiném regionu, ale rozhodli se pro tento z divo-
du skladby repertoaru. Hlavnim kladem nas$ich regiondlnich soubort je fakt,
Ze stdle kladou ve svém repertodru dliraz na velké baletni kusy postavené

18 V baletu je kvuli partnefiné i vzhledu nutné, aby byl muz alespon stejné vysoky jako tanecnice stojici
na Spicce. Tedy alespori o 8 cm vy3Si. Asiati maji navic oproti ndm mensi podil svalové hmoty, a tak je
pro né celovecerni zvedani partnerky pfes 50 kg i pres usilovny trénink velmi naro¢né. I proto jsou
v souboru €asto Japonci parovani s partnerkami, které mnohdy nedosahuji ani 45 kg nebo 155cm.
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na Cisté klasické technice, kterou jsou Japonci dobfe vybaveni. Zaroven se
vSak ve vSech divadlech snaZi o experimenty, zarazeni inscenaci modernich
¢i soucasnych choreografl, coZ je pro né novou vyzvou, skvélou prilezitosti
a moznosti dalsiho vzdélani.

T5: Jd jsem v Evropé nestudovala, pouze v Japonsku. V Japonsku
neni moderni a soucasnd tvorba prilis v kurzu, a tak jsem s ni
neméla zkuSenosti. Chtéla jsem jit tam, kde se hraje klasicky
repertoar. A kdyZ jsem sem prisla a dostala smlouvu, ziskala
jsem moznost si soucasné trendy osahat. VZdycky mé zajimaly
a libily se mi, ale neméla jsem moznost si je vyzkousSet.

Socializace bez integrace

V dobé multikulturalismu jiZ neni integrace nahliZena jako nutnost asimila-
ce do dominantni spolecnosti tak, Ze pristéhovalci do jisté miry opusti vlast-
ni kulturu a pfijmou novy hodnotovy systém, ale jako oboustranny proces
migrantl i prijimaci zemé, v nichZ obé strany se museji adaptovat na nové
skutec¢nosti (Berry 2011: 2.6-2.7). Dominantni zemé vytvari prostredi strate-
gickou nabidkou systémové integrace (Bosswick - Heckman 2006: 11) k do-
sazeni pozadovanych kompetenci a znalosti. Na tomto zdkladu je pak mozné
vystavét dalsi vrstvy integrace, tedy ziskani urcité pozice (statutu, zaméstna-
ni, bydlisté) a socidlni interakce (mezilidskych vztahd a kontaktt), které jsou
predpokladem urcité identifikace s novou kulturou, kognitivni i emociondl-
ni (ibid.: 14).

Nadndarodni migrace evokuje simultdnni a plurdlni identity (BituSikova
2011: 38), jejichZ pocet i mira ztotoZznéni jsou volbou jednotlivce (Inguglia —
Musso 2015: 80). Pojem obcCanstvi dostava nové konotace a role a juristickou
funkci tam, kde se jinak hranice citi smazany, jako i dédicné (etnické) pravo
na prisluSnost k zemi, kterou nikdy jedinec nenavstivil; identita jiZ neni nut-
né spjata s narodem, ur¢ovana obcanstvim nebo ptvodem, je individudlni
volbou (Baubock 2006: 16-19). Vznika zde pocit prislu$nosti k jiné komunité,
nez je etnickd ¢i nadrodnostni (Olsson 2011: 17). MizZeme vysledovat jevy so-
cidlni inkluze, kdy jedinci participuji na zdrojich dominantni spole¢nosti, aniz
by mi¥ili k integraci jako takové (Postranecka 2007: 12), nebo integraci pou-
ze Castecnou (Uherek 2016: 266), je-li viibec vyhledavana, jen ziidka pricha-
zeji cizinci do nového prostiedi proto, aby se plné integrovali do jeho struk-
tur (Uherek 2008: 6).

To vysvétluje fakt, Ze v tanci (a jisté i v kazdé jiné umeélecké discipliné)
napric staty i kontinenty lze citit pouto mezi lidmi ,,z oboru“ - mira empatie
mezinimi je vysokd — a etnické, rasové nebo nabozZenské prislusenstvi jde stra-
nou. Troufam si tvrdit, Ze baletni soubor se tak stdva komunitou, kam je cizi-
nec viele prijat a posuzovan pouze pro své fremeslo. Toto prostiedi mu proto
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zarucuje mozZnost pfenosu statutu a identity tanecnika bez ohledu na geogra-
fické umisténi. Pocet cizincli na baletnim sdle je natolik vysoky, Ze hlavnim
dorozumivacim jazykem je zde angli¢tina. Cestinu si musi osvojit umélec pro
kontakt s ostatnimi zaméstnanci divadla nebo na nejnutnéjsi interakci ,,na ces-
té z divadla doma“. I diky tomu je kontakt se svétem mimo divadlo omezen.

Nejvétsi prekazkou po prichodu do Cech byly formality se ziskdnim viza
a jazyk, nikoliv zZivotni styl. VSichni respondenti totiZ uz zazili kulturni Sok
po prichodu z Japonska v jiné evropské zemi, ale ¢eStina pro né byla v poradi
jiz tfetim cizim jazykem, a pokud neplanovali v Cechéch Zit natrvalo, doufa-
li, Ze preziji i bez ni. Jen jedna z respondentek se snaZzila ji studovat, postup-
né to vsak musela kvili ndro¢nému harmonogramu vzdat. Dvé z divek Ziji
s Ceskymi partnery, coZ je vice motivuje, ostatni priznali, Ze nejvice ¢asu travi
na tane¢nim sdle, kde staci anglictina (umeélecti Séfové se vSak shoduji, Ze ani
ta neni mnohdy na dostate¢né urovni) a nonverbalni komunikace; ubytova-
ni vétsinou sdili s nékym ze souboru. Cim déle vSak v Ceské republice pliso-
bi, tim vice jazykovou bariéru vnimaji. Ti, kdo jsou v Cechach delsi ¢as, se ale-
spon naucili zdkladni ¢eStinu na komunikativni drovni. VSichni se vSak shodli,
Ze po prichodu byl pro né nejnaroc¢néjsi navyk na systém prace v souboru.
Méli na mysli hodinovou dotaci tréninkt, zkousek, pocet predstaveni za mé-
sic. Sokem pro né bylo to, Ze jsou najednou v jednom kole, neustédle na sale
a nemaji ¢as nejen na vlastni konicky, odpocinek, cestovani, ale ani na vlast-
ni profesni rist (zarezervovat si sal jen pro sebe a pilovat svij talent).

T1: To, Ze jsem viibec nerozumél systému v divadle. A nikdo
mi to polopaté nevysvétlil. To byl velky stres. Treba kdyZ mi
v dobé volna bylo vycteno, Ze odpocivam. Nebo jsem nevédél,
koho mam informovat ohledné ¢eho. Bylo to deprimujict.

T2: Napriklad prili§ dlouhé pauzy mezi zkouskami, pozdné
vecerni zkousky... NeZ jsem si zvykla, bylo to opravdu ndroc¢né.
Musime tancit i v muzikdlech a operdch. Nékteri maji ve vrcholu
sezony i pét predstaveni za tyden. To je opravdu tinavné.

Pracovni nasazeni znemoznuje vybudovani socidlnich vztah@ mimo di-
vadlo. Povzdechy na ¢asovou zatéZ se objevily pri mé otdzce na traveni vol-
ného ¢asu, vylety po CR nebo po Evropé. Prekvapené pohledy byly vysvétle-
ny tim, Ze malokdy maji dva volné dny po sobé, a pokud, nikdy ne vikend, kdy
by mohli navstivit své jiné zndmé. Cely rok cekaji na léto, a jakmile nastanou
prazdniny, odlétaji do Japonska.
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Ekonomicka sobéstaénost - prestiZ v oboru

Predmétem rozhovort bylo také platové ohodnoceni. Je pravdou, Ze vypoveé-
di se 1iSily, nejen podle ekonomického postaveni konkrétniho souboru a ce-
nové narocnosti regiond, ale také vzhledem k postaveni tane¢nika v soubo-
ru. U vSech byla citit snaha o sobéstacnost, cilem bylo alespon naSetfit kazdy
rok na letenku domt béhem letnich divadelnich prazdnin. Lze zev§eobecnit,
Ze béhem prvnich let, zvlasté u tane¢nikli bez ohodnoceni demis6lovou nebo
s6lovou smlouvou, méli problém vyzit, 1épe feCeno, museli se uskromnit.

T6: PreZiju, ale nasporit se nedd. Ale uzivim se.

LH: Letenku do Japonska si platite sam?

T6: Platim si ji sam. NaSi mi rekli, at si to zaridim sam.
Tak musim. Padne na to miij veskery plat.

V prvnich letech také nékterym rodina na letenku prispéla, ale vétSina
velmi hrdé priznavala, Ze hned od druhého roku si ji dokdzala koupit sama.
Samozrejmeé vSichni zminovali, Ze jisté vyjdou jen dik tomu, Ze jsou zde tak
je draho, uspory nestaci a musi se spokojit s pomoci rodiny. Zaroven prizna-
li, Ze neni snadné v Japonsku neutrécet, protoZe se cely rok tésili na to, co
vSechno tam podniknou.

T3: UZ jsem tady del$i dobu a mdm krdsné role. Moznd je to tim, Ze
moc neutrdcim a bydleni jsem vZdycky sdilela, ale dokdzala jsem si
po troSkdch i néco nasporit. Samoziejmé je otazkou, jak dlouho bych
z téch uspor dokdzala vyZit v Japonsku, ale v Cechdch to staci. Tedy
alespori v tomto mésté. Na bydleni v Praze by to asi nestacilo.

PrestoZe pro naplnéni svého snu museli opustit standard sluSného ekono-
mického zadzemi rodiny i vlasti, pfipadné opusténi v budoucnu nebylo u nich
motivovano financné, ale spiSe otdzkou prestiZe a snu o praxi ve vétSim, pro-
slulej$im souboru. Od odchodu je brzdi jen strach, Ze na to nemaji kvili ne-
dostateCné praxi v soucasném repertodru.

T5: Je skvélé, Ze mitZu délat, co mé bavi, i kdybych tancila v Japonsku,
stejné bych u toho musela ucit déti nebo privydéldvat si néjakou
podobnou c¢innosti. Mam takové znamé, kteri chodi na brigady, aby se
mohli tanci vénovat. Proto chdpu, Ze tady je opravdu vyjimecné zdzemi.
Vydelam si na Zivobyti a déldm to, co mé bavi, miiZu byt na jevisti...

To, co malokdo z nich priznal béhem rozhovoru, ale bylo citit mezi radky,
je také celkova absence hrdosti na to, Ze jsou v Ceské republice. Lhostejnost
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zastira stud dany ekonomickou situaci a relikty typickymi pro postkomunis-
tickou zemi, které zvlasté v regionalni kultufre (statem dotovanych institu-
cich) pfevladaji: nepruznost a neochota byrokratického apardtu, xenofobie,
absence dobrych sluzeb. Ale kritizovat zemi, ve které jako ,,parazit“ Zije, by si
Japonec pred Cechem nikdy nedovolil. Navic se zde misi vdék za to, Ze jim tato

zemé umoznila jejich sen, tedy zlstat v Evropé a tancit za regulérni plat.

Nova rodina

Tanecnici shodné priznali, Ze kolegové jsou jejich novou rodinou, s nimi tra-
vi i veSkery Cas po praci, sdili bydleni, chodi spolu ven nebo organizuji ak-
tivity o vikendech. Byli to oni, kdo jim pomohl v prvnich dnech nové prace,
v novém mésté a zemi. V nékterych souborech je Japonci vice, ti pak spolu
chodi na suSi nebo organizuji veCery s japonskym jidlem. Pfestoze si vétsi-
na respondentl dobrych vztaht v kolektivu vazi, zaroven také priznava, ze
za ,,opravdové pratele“ své kolegy nepovazuje. V jednom pripadé solistka pri-
znala neshody mezi kolegy, ale spiSe nez o konkuren¢nim boji se zminova-
la o lenosti a laxnosti a vyhybani se praci. Nikdo v rozhovoru nepfiznal po-
cit zavisti nebo zasti, vSichni tvrdili, Ze citili od svych kolegd podporu. Také
se shodovali v tom, Ze ¢im pestiejs$i co do poctu cizincl soubor je, tim lepsi
jsou vztahy mezi nimi."

T2: VSichni maji svou hrdost, predhdnéji se, kdo je lepst, nemaji rddi
kritiku. Ale to jd také. Zdroveri se respektujeme a podporujeme,

o prileZitosti pro talentované neni v malém souboru nouze.

Myslim, Ze je to opravdu zdravé prostredi. ... Ale kamarddi to
nejsou, myslim, zZe to neni nutné ani dobré sbliZit se néjak vice.

Praveé to, Ze Japonci nevyhledavaji pozornost a uznani kolegti, také zna-
menad, Ze nevyvolavaji v souboru konflikty. Z vypoveédi §éf baletl také jed-
noznacné vyplyva, Ze si ceni jejich pracovitost a posluSnost, kterou motivuji
izbytek souboru. Nékteri sdlisté se citi diky svému postaveni odtrZeni od zbyt-
ku souboru, ale to je spiSe tim, Ze maji jinak zkouSky, netravi spolu tolik ¢asu;
berou to jako soucdst své pozice.

$2: Je vidét, Ze se po pFichodu do souboru drZi trochu
stranou, ale jakoby jim tato pozice vyhovovala. Nepotiebuji
byt stredem pozornosti, chtéji byt porad lepsi a lepSi.

19 Tento model pfipomina komunitu zahrani¢nich studentd na vyménném pobytu.
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Mimo praci relaxuji vétSinou doma, u filmu nebo internetu (nikdo z nich
nesleduje Ceskou televizi), varenim, skypovanim s rodinou, spankem, popri-
padé v posilovné. Jen vyjimecné se vydaji na vylet tteba do Prahy nebo za hra-
nice. Zajimavé bylo, Ze neznaji Japonce v ostatnich regiondlnich souborech,
nesdileji Zddné komunitni informace, nenavs$tévuji ani jina tane¢ni predsta-
veni, nevénuji se aktivné Zadnému sportu.

~Tekuta” generace s hlubokymi kofeny - Japonsko vzdalené, navrat?

Povaha transnacionalniho chovani na zdkladé pohybu mezi zemémi neni jed-
noznacnd. Dynamika lokality a mobility, jak ji vnima napfiklad J. Dahindenova
(Dahinden 2010), sestava u sledované skupiny z kazdoro¢niho navratu v dél-
ce dvou az osmi tydnii. Divadelni rezim tomu hodné nahrava, nebot béhem
prazdnin vétSinou nemaji tanec¢nici moznost tréninku (pristupu do salu),
a vSichni jejich zndmi odjizdéji na dovolenou. Pfipoming tak sezonni zamést-
nance, mira ,zakoirenénosti“?® v rodné zemi se lisi, nékteri z respondentd se
v Japonsku béhem léta ucastni aktivit v misté bydlisté svych rodicd, jini ces-
tuji. Penize do Japonska nevozi, naopak, vétSinou jsou béhem pobytu ekono-
micky zavisli na své rodiné.

Rodina je mnohdy jedinym pojitkem k Japonsku a japonstiné, takZe udrZo-
vani styku je pro né zasadni. Zajimavé je, Ze ne vechny jejich rodina v Cechach
navstivila. Nékteré z nich nikdy na jevisti nevidéla. Castou vymluvou rodi-
ny jsou finance (letenky z Japonska do Evropy stoji aZz dvojnasobek toho, co
v opacném smeéru), ale také pracovni zaneprazdnéni.?!

T1: Jsme Ctyri sourozenci. Neni to snadné nds uZivit,
proto za mnou v Evropé jeSté nebyli.

Nutno fict, Ze dneSni mlada generace vyrostla v dobé, kdy Japonsko za-
Zivalo konzumni vrchol. Jsou potomky poZzitkaid, uzivatel@ luxusu, jsou radi
obklopeni hezkymi vécmi. Rodina, kterd umozZnila ditéti studovat balet, ani
v menSich méstech urcité nepatfi do tfidy niZsi nez stfedni. I tam, kde se fi-
nanci tolik nedostava, je rozpocCet prece jen cilen na pohodli a dobré jidlo. Pri
otdzce na stesk po Japonsku se vSichni respondenti shodli, Ze je to predevSim
kuchyné, kterd jim chybi.

T1: Stesk? Urcité po japonském jidle. Prosté si varim sdm.
A samoziejmé po rodiné. Ale po Japonsku jako takovém? Viibec.

20 Roots and routes J. Dahindenové (2010: 53)

21 Japoncijsou zndmi tim, Ze si nevybiraji ani narokovanou placenou dovolenou -
jen opravdu maélo z nich vyuZije 20 dni dovolené, vétSinou se spokoji s cca 8 dny
ro¢né (podle vysledku vyzkumu ministerstva zdravi, prace a socialnich véci).
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Mnohdy ale znéji trochu odevzdané, Ze asi nemaji kam jinam jit a jsou
radi za to, co jim soucasné prostredi nabizi. A zaroven priznavaji, zZe se jim
Japonsko stdle vice vzdaluje. Radi tam odjedou na dovolenou, ale po zkuSe-
nostech z Evropy se jim do kulturné svazujiciho prostfedi moc nechce.

T3: Drive jsem pordd méla pocit, Ze chci domil, do Japonska, ale posledni
dobou se uZ po mésici tésim zase zpdtky do Cech. V Japonsku jsou lidé
porad busy... tady je opravdu klid. Moje rodné mésto sice neni z téch
nejuspéchanéjsich, ale vSichni pordd jen ,,prdce, prdace...“ a volny ¢as
viitbec, Zddnd svoboda, docela stres... Ale spis uzZ jsem prosté z Japonska
pry¢ opravdu dlouho, asi jsem naockovand evropskym myslenim.

Predpokladala jsem, Ze navrat do Japonska bude velmi oteviend moZznost,
pravé z divodu, Ze neni jednoduché udrzet binaciondlni vztahy a Ze ndvrat
do rodné zemé po letech jako alternativa neni tudiZ pro Japonce jednoduchy.
Neuspéch znamend ztratu tvare i zklamdani vkladanych nadéji rodiny. Kultura
zaloZena na silnych komunitnich a rodinnych svazcich, vérnosti jménu, rodu,
kraji a zemi, zaprisdhlé loajalité je navic zasaZena ostrovnim komplexem.
V kazdodenni mluvé Japonci se ve smyslu opustit Japonsko pouziva vyraz
»zahodit“. Své k tomu pridava i prisnd vizova politika nebo nemoznost vice
obcCanstvi.?2 Obecné lze vysledovat, Ze zatimco schengensky prostor v Evropé
spolu s rozsirenim EU zvysil benevolenci riznym migra¢nim vzorcim, zemé
se silnym naciondlnim zamérenim (japonska ustava nedostdla od roku 1947
zasadnich zmén) neni transnacionalismu pravné naklonéna a statut ,obc¢an-
stvi“ chape spiSe jako soubor povinnosti neZli prav (Baubock 2006: 16-20).

Nicméneé Zadny z respondentd mi toto nepotvrdil. Nemaji pocit, Ze pokud
by se rozhodli k navratu, nebyli by prijati s otevienou naruci. Véri, ze jako uci-
telé, manaZeri vlastniho studia nebo tfeba prodejny s tane¢nimi dopliky, by
se uzivili. Ale na rozdil od mého ocekdvani ndvrat spiSe neplanuji, je to pro
né jedna z poslednich mozZnosti, pokud by uz nemohli tanc¢it a neuplatnili by
se v Evropé. NeudrZuji aktivni konexe v binaciondlnim smyslu, spiSe se roz-
hliZeji po jinych a novych destinacich. Pravé proto, Ze tane¢nici moc dobre
védi, Ze jejich kariéra je velmi kratkd, vkladaji veSkeré své mysSlenky pouze
do pritomnosti. Nevytvareji zadni vratka, nesnazi se dovzdélat se, neplanuji
budoucnost nebo rodinu, nestavi partnerské vztahy nad kariérni vyzvy.

T1: Takové véci vitbec nepldnuju. Co bude za deset
let? Asi chci tancit, dokud to piijde.

22 Podminkou ziskani japonského obcanstvi pro cizince je nutnost vzdat se ob¢anstvi dosavadniho.
Japonec, ktery by chtél obcanstvi v cizi zemi, tak je pocitové z Japonska ,vyskrtnut”, v pfipadé
opétovného Zadani o japonské obcanstvi musi splnit stejné prisné podminky jako kaZdy cizinec.
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Proména postaveni rodiny v Japonsku béhem poslednich desetileti na to
samozrejmé také mlize mit vliv. Ekonomicky upadek konce devadesatych let
mél za nasledek deziluzi a nechut plodit potomky, velmi rychle klesa porod-
nost (roste i pocet potratt) a populace starne. Cim dal vice se objevuji bunéé-
né domadcnosti, tedy jednotlivci Zijici sami v bytech, kde spiSe jen prespava-
ji, a veskery spolecensky styk se odehrava v zaméstnani. Zstavaji mnohdy
i po tficitce doma ,,u maminky“, fenomén tzv. parasaito Singuru (z anglické-
ho parasite single) (Kor¢idnova 2008: 25-26).

S prichodem nového tisicileti se nova generace obraci proti zabéhnutému
spolecenskému systému, a tak dnesni doba plna kjaria wuman (z anglického
career woman), které radéji hledaji uplatnéni v zaméstnani nez v domdcnos-
ti jako hospodyniky marné cekajici na navrat svého manzela, ma za nasledek
pokles sniatkil i dalsi snizovani porodnosti. MuZzi odchovani pfehnanou mater-
skou pécinejsou schopni se osamostatnit a hledaji ndhradu za matku ve své
manZelce, kterd vsak tuto roli jiz nechce nadale plnit (Yoda 2006). ZaloZeni
rodiny a zplozeni déti prestava byt spoleCenskym imperativem. Média také
resi klesajici sexudlni aktivitu mladych, vysokou rozvodovost pred pocetim
ditéte i mnozici se pocet svobodnych matek. Japonec, ktery opustil svou zemi
arodinu kvtli kariéte, se opravdu nepiijel do Evropy bavit nebo hledat part-
nera. I kdyZ v jednom pripadé pobyt v Evropé naopak motivovan i osobnimi
cili byl, a to moZnosti registrovaného partnerstvi, které je v Japonsku zatim
nemozné — spole¢nost stdle neni ani nastavend na verejné priznani homose-
xuality. Dvé tanecnice si déti a rodinu velmi preji, kde je budou vychovavat,
jim ale vrasky necini. Pfesto Japonci nejsou lehkovazni oportunisté — véri spi-
Se na predurceni a Stésti, které preje pripravenym a pokornym.

Kariéra s otevienym koncem

Socialni Zivot v cizi zemi mimo zdi divadla mnohdy zacind u taneénikl az
po nékolika letech. Divodem je velké pracovni (fyzické i psychické) vytizeni
a nutnost vybudovani vztah@ uvniti souboru, do néhoz je nutné zapadnout
pro uspéch predstaveni. Do jisté miry se nabizi srovnani s migraci sportov-
nich tymovych hract (Sekot 2008: 103-104). Sleduji dlouhodobé, Ze v¢leriovat
se do zivota mimo divadlo za¢nou tanecnici teprve tehdy, kdyZ nastupuji oba-
vy z poklesu fyzického vykonu a je nacase myslet na ,,druhou kariéru®, jiz vy-
budovat v zemi bez konexi, znalosti jazyka a pratel mimo divadlo neni snad-
né. Vysledky vyzkumu ukazaly, Ze pfedpoklad nedostatecné socidlni integrace
byl spravny, ale zavadéjici. Jednak v dlrazu, ktery mu byl priklddan, jednak
v predpokladu komplexniho zaClenéni namisto zkoumadni integrace castec-
né. Zrozhovort vyplynulo, Ze klasicka socidlni integrace do ceské spolecnos-
ti témér neprobihd, nebot k ni neni ze strany tanec¢nikl patiicna motivace,
nemuzZeme vSak ignorovat procesy véleriovani do dané umélecké komunity.
Ta je v Ceské republice multikulturni, a proto velmi vstficna vii¢i migranttim.
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Japonci ziskavaji zaméstnanecky pomér a s nim vizum v ¢lenském statu EU,
jsou placeni za moznost tancit, coZ se jim doma ani jinde v zahranici nezda-
rilo. Maji pocit uspésné profesni umélecké kariéry, statutu, kterého by doma
nedosahli, a pritom otevirené dvefe zpét do jiného statu EU, i k moznosti zQ-
stat. To koresponduje s fenoménem novodobé migrace, kdy cizinci neciti po-
trebu stat se soucdsti nového statu — dominantni kultura se nestava soucdsti
jejich nové identity. Presto, Ze se jednd o vzdélané profesiondaly, ktefi nasle-
duji konkrétni pracovni nabidku a jsou vazani pobytem dle pracovni smlou-
vy v sidle zaméstnavatele (Grabowska-Lusinska 2013: 58), neciti Zddny tlak
k urychleni svého rozhodnuti zGstat, vratit se nebo odejit jinam. SpiSe cekaji
na prilezitosti, podle kterych se zachovaji. Pocit ,zadnich vratek“, otevienych
dveri, tedy moZnost navratu ¢i presunu, je dnesni generaci umélci vlastni.
Nejednd se o migraci elit, nebot tomu neodpovida jejich finanéni hodnoceni,
vzhledem k véku pripomind jejich chovani spiSe studenty Ci stazisty. Presto
vnimaji odchod z Japonska jako zdsadni zlom v Zivotni draze, cilem neni pri-
vézt nasbirané zkusenosti zpét doml. Rezonovat mtze tento typ napriklad
s migraci tymovych vrcholovych sportovcd.

Ceské republika se nestava tane¢nikiim domovem, tim je baletni sal v di-
vadle, které jim nabidlo pracovni smlouvu, zturoceni let tvrdé prace. Mimo
divadlo nenavazuji cilené Zadné trvalejsi vztahy, kariérni postup ma pred-
nost pfed osobnim Zivotem. PfestoZe odbory i profesni organizace v CR sté-
le aktivnéji resi druhou kariéru umélcd, strach o budoucnost se na Japonce
neprendasi. MoZnd prave proto, Ze prichazeji dobrovolné a bez tlaku politic-
kého, spolecenského ¢i ekonomického. Nejsou nespokojeni, ale neciti potte-
bu se v CR usadit, zapojit do integra¢niho procesu, ani komunikovat s japon-
skou komunitou. Nezpretrhali pouta s rodnou zemi, pfesto nepredpokladaji
navrat. Mladsi tanec¢nici nad svou budoucnosti zatim viibec nepremysleji —
ukdzalo se, Ze praveé kratkd kariéra znamend pro tane¢niky nutnost soustre-
dit se pouze na ni, otdzky budouciho uplatnéni jsou odsunovany na dobu je-
jiho konce. U tane¢nikd, kte¥i se v Cechach usadili déle nebo hodlaji zaloZit
rodinu, dochdazi postupné k integraci spiSe plynulé a samovolné. I oni ale pri-
znavaji otevieny konec — mnohdy je jim jedno, v jaké zemi budou dal zit, kde
vychovavat déti. Problém, na ktery jsem chtéla poukazat timto vyzkumem,
tak dand komunita jako problematicky vlastné nepocituje.

Srpen 2018
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