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Minuet in the folk music: analysis and the musical type

Abstract The long-term research of the
characteristics of Czech folk dance melodies
reveald that the songs and instrumental
melodies from the collections from the
19th and 20th centuries be divided into
several distinct musical groups. Besides the
already described types of triple meter,
“round and round”, ,landler”, ,mazurka”

or polonaise-like rytmical.melodical
structures there is also a distinctive musical
type, minet or folk minuet. The present
study aims to confirm the subjectively
perceived musical quality of Czech

minets through the method of computer
structural analysis and to present them in
the context of so far published historical
researches and musicological analyses.
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Pavod menuetu

Menuet je pivodné francouzsky tanec! titidobého metra s doloZenymi pied-
chtidci z 16. stoleti (branle a mener — srov. Trojan 1997: 547), ktery se po
poloviné 17. stoleti stal evropskym spoleCenskym a kulturnim fenomé-
nem. Podle dostupnych prament jej poprvé tancil ve Versailles roku 1653
francouzsky kral Ludvik XIV. (1638-1715) na hudbu Jean-Baptisty Lullyho
(1633-1687). Z francouzského dvorského prostiedi tanec postupné proni-
kal do dalSich evropskych zemi. Vyznacoval se galantnimi figurami a pro-
vadél se paroveé v radach, pozdéji téZ jako tzv. kadrila (Ctverylka). Zprvu
hybnéjsi tempo se v 18. stoleti Cadstecné zvolnilo, pohyb v osminovych hod-
notach ustoupil ¢tvrtovému. Nejstar$i menuety byly dvoudilné ve 3/4 tak-
tu, pricemz se oba dily opakovaly. Pro melodiku a hudebni formu byla
typicka pravidelnost a symetrie. Charakteristickym se stal menuet s tri-
em, casto ve stejnojmenné mollové toniné. Kromé ,,uzitkové“ spolecenské
i folklorni tane¢ni produkce menuet trvale ovlivnil i sféru evropské arti-
ficidlni hudby.?

Ceské kulturni prostiedi reflektovalo menuet velmi brzy, jiZ od konce 17.
stoleti (Pavel Josef Vejvanovsky, Kristidn Hirschmentzel, FrantiSek Antonin
Mica, Josef Schreier). Sirokou oblibu menuetu v ¢eské hudbé 18. stoleti dokléada-
jiskladby Jakuba Valeridna Pause, FrantiSka Xavera Duska ¢i Jana Nepomuka
Augustina Vitaska. Z autort ptsobicich v emigraci péstovali menuet Josef
Myslivecek a Leopold KozZeluh, v prvni poloviné 19. stoleti prvni vlna jeho
obliby dozniva u Bedricha Divise Webera.?

1 .Jeho nazev je odvozen od drobnych ozdobnych kri¢kd menus pas,
které byly pro tanec charakteristické.” (Suchy 1955: 210)

2 Jiz prvni skladatel spolecenskych menuetl Jean-Baptiste Lully uved! tento hudebné-tanecni
typ do opery, na sklonku 17. stoleti pronika menuet do suity. Ve varia¢ni podobé jako
Menuet [, II (double) se tanec ¢asto objevuje u Johanna Sebastiana Bacha. Vyznamnou roli
hraje v neapolské operni sinfonii u Alessandra Scarlattiho. Mannheimsti symfonikové v cele
s Janem Vaclavem Stamicem zaradili menuet jako tfeti vétu do konstituujici se symfonie,

u Josepha Haydna se ocita na tfetim, popf. na druhém misté cyklické formy. Wolfgang
Amadeus Mozart ustaluje typ Ctyfvété symfonie s tfeti menuetovou ¢asti. Na zaclenéni
menuetu do cyklickych forem plsobila i praxe provozovani kasaci, divertiment a serendd. Pro
Ludwiga van Beethovena i pozdé&jsi autory predstavoval prostfedek k navozeni dojmu idylicky
konzervativniho tance. Ve 20. stoleti (Maurice Ravel, Sergej Prokofjev) menuet oZiva v tvorbé
novoklasického zaméreni (srov. Trojan 1997). Blize k pdivodu menuetu srov. Kazarova 2005.

3 Mnozstvi menuetd bylo v ¢eskych zemich komponovano k pedagogickym
uceldm (Jan Nepomuk Filcik: Housli $kola). Shodou okolnosti jednou z prvnich
orchestralnich skladeb Bedficha Smetany je Menuet z roku 1842. Jako vyraz
starodavné intimity zafazoval menuet do své instrumentalni tvorby i Antonin
Dvorak (Malickosti, Serendda pro dechové néstroje). V novoklasické produkci je
nékdy menuet spojovan se soudobymi tanecnimi typy (Pavel Borkovec).
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Cesky minet* - pfehled pramen

Podobneé jako jinde v Evropé i v Ceskych zemich menuet postupné zlidovél
a rozSiril se v méstském i venkovském prostfedi.> Podle Jana Trojana (1997:
548) ,,z importovanych tancii to byl prdavé menuet, ktery v nejvétsi miie ovlivnil
Ceskou lidovou pisert a hudbu. [...] Pronikal do kramdrskych ndpévii, do salon-
ni produkce i do chramového provozu (preludovdni ,,sladounkych menuetii“ pri
msi)“. U zdomdacnélého menuetu Ize sledovat priznacné rysy, jako houpavou
melodiku, jadrny rytmus a nékdy i pastordlni ton.

Jak dokladd Daniela Stavélova (2007: 561), byl ndzvem minet v lido-
vém prostredi jiZ v 18. stoleti oznacovan jednak zdomdacnély francouzsky
menuet, jednak $lo o souhrnny ndzev pro rizné lidové tance stylu fran-
couzského menuetu blizké, vyskytujici se také pod jinymi nazvy (nabiha-
nd, zpdtecni polonéza). V pisemnych pramenech byva rovnéz nazyvan sedl-
skej minet, starocesky minet, francouzské minue apod. V nékterych dalSich
nazvech se projevuje snaha po vystiZeni charakteru tance: vdleny minet
vyjadruje blizkost s tane¢nim stylem valciku, couravd nebo loudava vysti-
huje pomaly spad tance.®

NejstarSi dochované notace zlidovélého menuetu v ¢eskych zemich jsou
soucasti kapelnického rukopisného archivu ucitele Jiftho Hartla (1781-1849)
ze Staré Paky v Podkrkonosi. Jedna se o sérii tfi ,da capo“ menuetti s triem,
s vroCenim 1811 (€. 29-31), a samostatny, rovnéz trojdilny menuet, dato-
vany 1816 (€. 450). Jednad se o instrumentalni party prvnich housli stred-
nindrocnosti.

Nékolik zapist lidovych menuetdl pochdzi z prvni ¢tvrtiny 19. stoleti,
z obdobi tzv. gubernidlni shératelské akce (1819). Jsou dokladem obliby tan-
ce na Ceském venkoveé v druhé poloviné 18. stoleti. Pochazeji ze zdpadnich
(Plzensko, Klatovsko), jiZnich (Prachensko, Budéjovicko), stfednich a vychod-
nich Cech (Koufimsko, Caslavsko, Nymbursko). Identické zdznamy i blizké
varianty se v dochovanych rukopisnych i tiSténych pramenech (Kolovratsky
rukopis, vybor T. A. Kunze, Rittersberkova sbirka, rukopis ze Sadské) rizné
opakuyji, dopliiuji a prolinaji. Do analyzy byl zafazen soubor dvanécti tanec-
nich pisni a ¢tyf instrumentdlnich melodii.

4V Cechéch je toto oznaceni - snad prejaté z italského minuetto - doloZeno jiz kolem
roku 1720; pozdé&ji pronika i do lidového prostredi (Trojan 1997: 548).

5  Svatopluk Sebek (1959: 142) uvadi: KdyZ koncem 18. stoleti vyvanul ze $lechtickych
salonl parfém menuetd, chopil se jich nas lid a pretvofil je v minety, v nichZ uchoval
pohybovou jemnost jejich pfedchldcl a zbavil je navic $krobené vyumélkovanosti.”

6  Menuet se v lidovém prostredi rozsitil také na Moravé, cenné jsou zejména BartoSovy
zaznamy stylizované na zpUsob kantorské hudby s kontinuem (Bartos$ - Janacek 1901),
mnoZstvi menuetd, zejména z oblasti Ceskomoravské vysociny, se nachaziiv tzv.
Gubernialni sbirce (Vetterl - Hrabalova 1994). Menuety pro nejriiznéjsi obsazeni tvofily
i soucast repertodru pro domacké muzicirovani (sbirka zdmku Straznice). K otazce
pfijeti menuetu v ceském prostredi dale srov. Gremlicova 2014: 118-128.
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Priklad 2 Kolovratsky rukopis (ed. Markl 1987), menuet €. 13; zaznam 1819

Tanecni pisen s nadpisem Minet (Menuetto) stary s textovym incipitem Dej
ndm Pdmbii zdravi v tomto nasem kraji’ otevira prvni dil sbirky Vaclava
Krolmuse Staroceské povésti, zpévy, hry, obyceje, slavnosti a ndpévy z roku
1845. Sbhératel v pozndmce uvadi, Ze ,,tato piseri jest pozdraveni Starocechtl,
JiZ pri hudbé o posviceni a o svatbdch na kiiz ¢ili na kost, muZsky s Zenskou

7  Shodny textovy incipit Dej nam Pan Blh zdravi uvadi rovnéz Jan Evangelista
Konopas jako minet ve svém soupisu tancl z Mladoboleslavska ze 40.-70. let 19.
stoleti (srov. Stavélova 1993). Rovnéz v Krolmusové seznamu tancl uverejnéném
v Lumiru (2. ro¢nik, 1852, s. 286) je na prvnim misté jmenovan stejny minet.
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vazné proti sobé kracejice, nejprvsi tanec poc¢nou zpivati a silné tancova-
ti na vesnicich i v mésteckdch jesté okolo roku 1809.“ Stejna pisen (s nadpi-
sem minet stary) je uvedena i v notované priloze pisni z Krolmusovy sbir-
ky v upraveé pro klavir a zpév od Josefa Drahordda z roku 1852. Jako menuet
starocesky je v Krolmusové sbirce jesté oznacena pisen Ctyry koné jdou tam-
hle za vodou, zndma i z jinych prament.
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Priklad 3 V. Krolmus - J. Drahorad, Vybor napévd (ed. Janecek 2011-2014), minet stary ¢. 1,
kriticka transkripce; zaznam pred rokem 1852

S menuetem ¢i minetem se 1ze v Cechéch kontinualné setkat v zapisech od prv-
ni ¢tvrtiny 19. do pocatku 20. stoleti, prestoZe z dobovych prament vyply-
vé, Ze byl ve méstech z tane¢nich poiradkl soustavneé vytlacovan modnéjsimi
tanci, naptiklad skotskou (écossaise).® Minet nicméné zlistaval soucasti vyu-
ky méstskych tane¢nich mistri a udrzel se — jako protivdha k novym rych-
lym tanclm - i v repertoaru vesnickych zdbav. Uplatiioval se také v ramci
slavnostnich prileZitosti, zejména ve vazbé na svatebni obyceje.® Od polovi-
ny 19. stoleti se ustdlila funkce minetu jako slavnostniho zahajovaciho tan-
ce (Stavélova 1996: 23). Pro jeho mirné tempo a poklidny charakter jej s obli-
bou tancovala starsi generace.?

Cenné svédectvi o obfadnim slavnostnim charakteru i pozvolném mizeni
minetu z ¢eského venkova podava novindr, literat a znalec venkovského pro-
stredi Josef Jaroslav Langer roku 1834: ,,Co pak se tance samého, totiZ staroces-
kého minetu tyce, tent zajisté jesté v konecné zapomenuti neklesl; i presvédcen

8 Podle Jungova ,Narku starého ex-tanecniho mistra” vydaného 1811 v Praze, zatlaCovala na zacatku
19. stoleti ,urozeny” menuet i, pySnou” polonézu skotskd, dochazejic vSude obliby. (Zibrt 1960: 272).
9 K. V. Adamek (1900: 151) zachytil promluvu druZi¢ky: ,Dam muzikantdm znameni,
at je minet nebo landrys, kozacka nebo Stajrys, budem vsichni veseli!”
10 ,Nase babicky minet ddstojné a rady tancily pro volny rytmus, umirnéné tempo, pro eleganci,
jistou roztomilost pohybU i pro lahodu poklon, pfi nichZ tanecnice si malebné rozkladaly Siroké
sukné a hedvabné fértochy, dvofice se svym nékdejsim napadnikiim.” (Suchy 1955: 210)



602 Ceskylid 103 4 2016

jsem, Ze stari takmér vSickni, z mladSich pak vétsi dil se na ty jesté nedlouho
uplynulé doby pamatuje, kdyZ babicky naSe, pozvany jsouce na svatbu, své he-
dbavné zdstéry a Sirokdnské sukné ve staroddavnim minuetu roztahovdvaly, jako
padv se dvorice a svym nekdejsim ndpadnikiim — nyni ov§em jiZ starouskiim -
zboreniny a drahé poziistatky své nékdejsi krdsy okazujice; avsak i upamato-
vdani pry milé jest.“ (Langer 1957: 277-278)

O minetovém tanec¢nim typu a jeho vlastnostech roku 1859 uvazoval Jan
Neruda: ,,Hlavni okrasou vSech starsich ndrodnich tancit byly minety, z nichz
jen mala ¢ast dosud zachovdna. Nejen Ze byly rozmanité v kroku a figurdch, ale
i jejich texty mély ¢asto znamenitou poetickou cenu. Posud zndmé jsou: Ctyry
koné jdou, tamhle za vodou, Dej ndm Pdnbith zdravi, v tomto nasem kraji ...
ajiné. Jejich ndzvy byly a jsou dosud rozlicné; pozdé teprv povstal pro né kumu-
lativni cizi nazev minety.“ (Neruda 1946: 16-17)

Tempao di Menuetto
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Pfiklad 4 K. ]. Erben (1862), Napévy prostonarodnich pisni ¢eskych, menuetto €. 365

Nejvétsi soubor vice nez ¢tyriceti notaci ¢eskych lidovych menuett obsahuje
shirka Karla Jaromira Erbena Ndpévy prostondrodnich pisni ¢eskych z roku
1862. Zapisy pochazeji z regionti Klatovska (10 zdznamt), Hradecka (6), po ¢ty-
rech z Chrudimska, Plzeriska, Berounska, BydZovska a Taborska, tfi ndpévy
z Pracheniska a po jednom z BydZovska a Céslavska. Sporné je u Erbenovych
zdznaml nejednotnost v oznacovani: Nékdy uziva explicitni ndzev tance
(Menuetto), u vétsiny tanecnich napévi tohoto typu je vsak uveden pouhy
predpis tempa (Tempo di Menuetto). V pripojeném soupisu tanct shératel
u prislusné poloZky — navic jen vybérové — odkazuje na ¢isla z obou skupin:
~Menuet: 97, 365, 449, 491, 700 aj.“ (Erben 1862: VI) Pro hudebni analyzu bylo
vyuZito 41 ndpévu. Desitky ,minetovych“ pisni nejsou v Erbenové shirce -
podobné jako v dalsich ¢eskych pramenech lidovych pisni — oznaceny viibec
a nebyly tak do analyzy zahrnuty.

Nékolik notovych zaznami melodii k tanci minet obsahuji rukopisné ¢i tisté-
né shirky porizované v souvislosti s pfipravou Narodopisné vystavy ¢eskoslovan-
ské (1895) a v ramci navazujicich soukromych i institucionalnich vyzkum?. Patti
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sem zapis tane¢ni pisné z antologie Svatopluka Sebka z Jikve na Nymbursku''
(Pockej, Johanes) z roku 1894 a Ctyri instrumentalni melodie porizené pied rokem
1897 Karlem Vaclavem Addmkem ve Stanu na Hlinecku a Josefem Zemé&nkem
ve Stfitezi, Javorné a Bystrici na Chrudimsku. Nékolik zpivanych a zv1asté
cenné série instrumentdlnich minett zachytili jesté Cenék Holas na Pisecku
a Chrudimsku (1902-1905) a Josef Michal na Hradecku (1904-1913).

Nejmladsi notované zaznamy minetu v ¢eskych shirkach pochézeji z archiva
sbératelli FrantiSka Suchého (Pockej, Johanes) z Nymburska (1912-1915), Josefa
Vycpdlka (instrum.) z Rychnovska (1919), Karla Weise (KdyZ jd prijdu do hospo-
dy) z Bud€jovicka (1932) a Ludmily DaneSové, respektive Reginy Husové (Jd bych
vds, dévcdtka, rad vozil ) z Pisecka (1940; srov. Soukupova 1980: 156-157)."?

Tabulka 1 Nazev tance

Nezeveance pocetzdpisu Ndzevtance . pocet zdpisd
alt b6hmischer menuet 1 minet stary 1

courava (minet) 1 minett 1

menuet 11 sedlskej minet 4
menuetto 45 sousedska, minet 1

minet 12 valeny minet 1
_minet (kotarek) L valeny minet (valtik) - LA
Hudebni analyza

Vysledky komplexni hudebni analyzy pfindSeji prehled hudebnich kvalit zkou-
manych pisni a instrumentédlnich melodii k ¢eskému lidovému tanci menuet/
minet a naznacuji principy jejich vystavby v rovindch hudebni formy, melodi-
ky, metra, rytmiky, tempa a ¢asteCné i harmonického planu. Kritéria a teoretic-
ka vychodiska metody formuloval Lubomir Tyllner (1997). Podstatou objektiv-
niho synchronniho pristupu k hudebnimu materidlu je odhaleni prizna¢nych

11 Jednd se o zapis sbératele Augustina Hajného.

12 Oproti notovym zaznamUm prvni tane¢ni popisy minetu pochazeji az z konce 19. stoleti
(S. Sebek, K. V. Adamek, J. Zemanek), Ize viak predpokladat, Ze i pres dlouhodoby variacni
proces byly uchovany jeho prizna¢né tanec¢ni prvky (Stavélova 2007: 561). Byval tancovan
vétSinou krokem sousedské nebo valciku (srov. Stavélova 2008), ¢asté bylo drZeni za ruce
proti sobé, pricemz pary postupovaly bez otaceni dovniti kruhu a zpét nebo po jinych
pudorysnych drahach, kdy ustupovala pozadu jen tanecnice a tane¢nik postupoval za ni.
Tanec byval ¢asto provazen poklonami a projevy dvoreni. Minet mé&l nékdy i voIn&jsi formu
s jednim typizovanym krokem tan¢enym do kola bez dalSich promén. Pozdéji ¢asto splyval
s tane¢nim charakterem lendleru, sousedské ¢i val¢iku. Zajimavym dokladem jeho pohybové
struktury je rovnéz pisnovy text z rukopisné sbirky ze Sadské: ,Jednou v roce / jdem k muzice
/ 0 naSem Havelskym posviceni; / ddme hrat minuet, / v kterém musi umét / dle noty kraceti /
v nadchézeni, / pfi tom jemné vejsknout / a rukama plesknout, / nohama zadupat v zataceni;
/ a holka jest rdda, / e ma kamarada, / Ze v tanci s ni jest / rozveseleny.” (Sebek 1959: 142)
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vlastnosti v kazdé jednotce ndpévu i ve zkoumaném repertodru jako celku.
Pro popis téchto vztahti se osvédcily postupy strukturdlni analyzy (bliZe srov.
Vejvoda 2013: 80-87).

Komplexni hudebni analyza, inspirovand mySlenkami (zejména lingvis-
tického) strukturalismu, postihuje vystavbové principy pisniového ndpévu
anasledné umoznuje zobecnéni v podobé stanoveni charakteristickych vlast-
nosti hudebniho (hudebné-tane¢niho) typu. Kazdy napév je posuzovan jako
struktura vyssiho rddu, kterd predstavuje provazany systém jednotlivych
rovin: 1) melodika; 2) rytmika a forma; 3) metrum; 4) tempo; 5) vystavba textu
a deklamace. Dosud byla metoda plné vyuZzita zejména ve vyzkumech napévi
k tancm do kolecka a lendler (Vejvoda 2002; 2004a; 2004b; 2006; 2008; 2012).
Pri vyhodnoceni hudebnich kvalit uceleného shirkového fondu poslouZila pri
poradani shératelského odkazu Oldricha Blechy (Feiferlikova — Bezdék 2013),
FrantiSka Homolky (Vejvoda 2013; 2015) ¢i pfi vyzkumu vlastnosti pisiiového
repertodaru tzv. gubernialni shirky z roku 1819.

0d roku 2000 je v oddéleni etnomuzikologie prazského Etnologického usta-
vu AV CR, v. V. i., zpracovavéana analyzac¢ni databaze ¢eskych lidovych pisni.
Dosud bylo podrobné zhodnoceno priblizné 7 000 pistiovych jednotek z ruko-
pisnych i tiSténych sbirek ¢eskych lidovych pisni od prvni poloviny 19. stole-
ti do Sedesatych let 20. stoleti.
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Formularovy list databaze v programu MS Access
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Zakladni formova charakteristika napéva

Doprovodné pisné a instrumentdlni melodie k ceskému lidovému tanci menu-
et jsou nejcastéji osmi- az Sestndctitaktové struktury (v 81 %), jen zfidka krat-
$1 (4-7 takth) ¢i rozmérnéjsi (18-24 taktd).'

Vnitini formalni ¢lenéni na melodické ¢lanky je u presvédcivé vétSiny (90 %,
tj. 72 napévl) vyhradné po dvojtaktich a pouhych 8 % ve své vnitfni takto-
vé vystavbé kombinuje dvojtakti a trojtakti (priklad 5). Vyhradné trojtaktové
usporadani nebylo pri analyze zjiSténo.*

Priklad 5 Kolovratsky rukopis (ed. Markl 1987), menuet €. 205; zaznam 1819; trojdilny da capo
model V, V, Vs vnitfnim délenim taktd 3-3, 2-2, 3-3

Relativné vzacné tfitaktové melodické ¢lanky jsou v minetovych napévech
nékdy uzity také ve funkci malych dilt. Nékteré vznikly ptirozené v soula-
du s deklamaci, jiné opakovdnim motivu (priklad 6), jeho augmentaci ¢i nao-
pak diminuci. Jde o priznacny jev, ktery souvisi s napétim mezi jedineCnym
vyrazem konkrétni struktury a obecnou tendenci k symetrii na vSech urov-
nich formové vystavby.

13 Do analyzy nebyly zahrnuty série nékolika vice neZ tficetitaktovych
instrumentalnich spolecenskych lendlerd (jiz zndmych Hartla a Holase), které
spiSe vypovidaji o hudebni praxi méstskych zabav a jejichZ rozméry nevyhovuji
metodé komplexni hudebni analyzy folklornich pisfiovych napéva.

14 Pro potfeby hudebni analyzy lidovych pisni byl zaveden pojem melodicky ¢lanek,
jenZ odpovida nejmensimu metrickému skladebnimu prvku, dvojtakti ¢i trojtakti.
Dale se neuZiva pojmu véta, ale tzv. velky dil (V), sloZzeny vyhradné ze dvou
melodickych ¢lankd, a maly dil (M), samostatny, neparovy melodicky ¢lanek.
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Tempo di Menuetto

g P - . b A
: o . I— — —— A
(:g vy = — : e e e .
A-le pa-ne Bo-Fe, toje Svan - da, je  to v na-tem do-mé
8 — — —hh e e e S e
. o — — I —" D — "
. 3 = =d I — 1 — I =
sa-md Man - da: bi-ba Man-da, ma-ma Man-da, deera Man-da,
e e e a— 1 — T
e o e e o 5 e 5 e e o i I
s — Bty i .
dév-ka Man-da, i tapodru-hy-né  ta-ky Man . da,

Priklad 6 K.]. Erben (1862), Napévy prostonarodnich pisni ceskych, menuetto €. 22; model V,
V, M s vnitfnim délenim taktl 3-3, 2-2, 3

Tabulka 2 Pocet taktt

............... Potettaktd  ....cekemnapevl o
16 36
8 24 30
10 4 34
12 4
13 3
20 3
22 3
7 2
18 2
19 2
4 1
6 1
14 1
24 1

Formovd skupina (FS) je pocet melodickych ¢lankt (dvojtakti nebo trojtakti)
v ndpévu. U pisni a instrumentalnich melodii k tanci menuet jsou nejcastéj-
$i formové skupiny: 8 (osm melodickych ¢lankd v ndpévu — 35 %), 4 (30 %),
6 (11 %) a 5 (6 %). 18 % ma jinou formovou skupinu (2-3, 9-12).

Presvédcivy je pocet duplikaci konkrétnich modeld vnitfniho ¢lenéni
napévl na melodické ¢lanky po dvojtaktich a trojtaktich (tabulka 3). Jako
ukdzku prvniho nejcastéjSiho typu viz priklady 2 a 3.
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_Modely ¢lenéni napévd podle taktd celkemnapéva B
2-2,2-2,2-2,2-2 25 31

2-2,2-2 24 30

2-2,2-2,2

2-2,2-2,2-2

3-3,2-2,3-3 4

jiny 20 25

Velké a malé dily a jejich Fazeni

Pismenné vyjadieni formy sledovanych menuetovych ndpévl v rozsahu
velkych a malych dild ukazuje presvédcivou radu duplikaci v jejich razeni.
Jednoho ze dvou zdkladnich symetrickych modeld, sloZenych ze ¢ty respek-

tive dvou velkych dild, je uzito v 64 % vSech napévu (piiklady 7, 8).

Malé dily, které vznikaji predevsim opakovanim a zménami rozmért moti-
vl a témat (ve sloZce melické: rozsirent, ztiZzeni, délent; ve sloZce rytmické: aug-
mentace a diminuce), byly nalezeny v 21 % zkoumanych napéva (priklad 6).

Tabulka 4 Konkrétni modely fazeni velkych a malych dild

Modely fazenivelkych amalych dild  celkemnapéva B
V,V,V,V 27 34
Vv,V 24 30
V,V,V 10
V,V,M 6
8L OO L 20 i
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Priklad 7 C. Holas (1909), Ceské narodni pisné a tance IV, minet &. 219;
model V, V, V, Vs vnitfnim délenim taktl 2-2, 2-2, 2-2, 2-2
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Priklad 8 F. Suchy (1955), Lidové pisné a tance z Polabi..., minet €. 6; model V, V' s vnitfnim
délenim takt( 2-2, 2-2

Pro uplnost 1ze jesté doloZit vysledek kiiZového dotazu na duplikace modelQ
tazeni velkych a malych dil{ s vnitfnim taktovym uspoidddnim podle melodic-
kych ¢lanku. Jak vyplyvd i z pfedchozich vyzkum, vysoké podily typt V; Va v,
V, V, Vs vnitinim ¢lenénim po dvojtaktich naznacuji jisté formové archetypy.

Tabulka 5 Duplikace v fazeni velkych a malych dilG s konkrétnim vnitfnim clené-
nim podle melodickych ¢lankd

_Razenivelkych a malych dilt _Zlen&ninapévl podle taktl  celkemnapdvi . % .
V,V,V,V 2-2,2-2,2-2,2-2 25 31

Vv,V 2-2,2-2 24 30
V,V,M 2-2,2-2,2 4

V,V,V 2-2,2-2,2-2

V,V,V 3-3,2-2,3-3 3

0 e 20 25 .
Hudebni forma

Vysledky analyzy na prvni pohled naznacuji, Ze charakteristickym znakem
menuetovych tane¢nich melodii je linedrni (tj. postupné navazujici) razeni
motivl a témat. Néktery z formovych vzorct s vyhradné linedrnim razenim
motivil na urovni velkych a malych dild vyuziva 69 % vSech zkoumanych
napévu. Presto se vSak v tomto repertodru oproti pramérnym hodnotam ces-
kych tanecnich napévi (srov. Vejvoda 2004c) mnohem vice uplatiiuje perio-

s

C, D (priklad 1) a A, B, C.

Trojdilnost s doslovnym opakovanim (z pohledu klasickych hudebnich
forem v podstaté minitrojdilna forma A, B, A) se vyskytuje u 4 napéva (5
%), minipétidilna forma A, B, C, A, B nebyla zjiSténa. Relativné casta je vSak
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periodicka forma A, B, C, B (15 % — pfiklad 10), u nizZ 1ze uvazovat o dilu C jako
o tzv. stredové figuraci.t®

Tabulka 6 Forma napévd

Hudebniforma celkemndpévd B
A B 27 34

A B C B 12 15

A B CD 10 12

A B, C 9 11

A B A 4 5

A A B, C 3

A B CD,E 3

jina 12 15

Tempo di Menuetto
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Priklad 9 K. ]. Erben (1862), Nadpévy prostonarodnich pisni ¢eskych, menuetto €. 629; FS: 4;
forma A, B/ a-b, c-d; typ V, V; melodické ¢lanky 2-2, 2-2

Pohybem menuettu
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Priklad 10 ). Zemanek (1912), Tance nasSich okresU, minet s. 483; FS: 8; forma A, B, C, B/ a-b,
a-¢, d-d, a-c; typ V, V, V. V; melodické &lanky 2-2, 2-2, 2-2, 2-2

15 Kontrastni dil mezi expozici a reprizou rytmickych motivl je nazyvan stfedova figurace. Jedna se o tektonicky
prvek tvoreny sledem motivli nizsiho vyznamu, ktery pini tlohu stfedniho dilu. V ¢eskych lidovych pisnich
je stfedova figurace nejcastéji tvofena izorytmickou strukturou v rozsahu dvou az ¢tyf melodickych ¢lankd.
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Na urovni melodickych ¢lankd neni fada duplikaci hudebni formy tak pre-
svédcCiva. Lze jen potvrdit zvlastni postaveni typu A, B s vnitrni formdlni melo-
dickou vystavbou a-b, c-d (20 %; viz priklad 9).

Tabulka 7 Duplikace formy podle velkych a malych dild s formou podle melodic-
kych ¢lank

HUdebNTFOrMa s SEKEMNADEV LS~
A B a-b, c-d 16 20
A B CB a-b, a-c, d-d, a-c 6 7.5
A B A a-b, c-d, a-b 4 5
A B a-b, a-c 4 5
A B CD a-b, a-c, d-e, d-f 3 4
A B CB a-b, a-c, d-e, a-c 3 4
A B a-b, c-a 3 4
jina 26 32

Shrnuti: Menuety z Ceskych sbirek jsou z hlediska zdkladni formové cha-
rakteristiky aZ na vyjimky kratsi, s vnitfnim délenim témér vyhradné po
dvojtaktich. Jako charakteristicka se jevi tendence k symetrii formy, ktera
je z deklamacnich a textovych divodl vyjimecné porusovana (uziti malych
¢lankl se Castéji uplatriuje periodicita, na tirovni velkych a malych dilt spise
linedrni razeni motivl a témat. Nejcastéjsi zptsob razeni velkych a malych
dild predstavuji dvou- az ¢tyidilné modely sloZené ze samych velkych dild
(V, V-V, V, V, V). Charakteristicka forma zkoumanych napévi je A, Ba A, B,
C, B,resp. A, B, C, D.

Téniny a tonalita

U vSech menuetovych melodii byla zkoumdéna tonalita. Vysledkem je, Ze vSech-
ny zapisy jsou vyhradné durové. U dvou napévi (ptiklad 11) byla zazname-
ndna modulace do subdominantni téniny.

Konkrétni toniny (za predpokladu, Ze sbératel zapisuje pisné v poloze,
v niZ byly v terénu provozovany) jsou urceny jednak hlasovym rozsahem a dis-
pozici zpévdaka, jednak (u zapist tanecnich melodii pti tanecni zabavé) jsou
z4vislé na moznostech a ladéni doprovodnych hudebnich néstroji. Vzhledem
k riznorodé povaze a provenienci analyzovaného materidlu nelze o takové
relaci vyslednych zdznamt ke konkrétni téniné obecné rozhodnout.
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Priklad 11 . Vycpélek (1921), Ceské tance, minets. 71; FS: 9; formaA, B, C, D, E/ a, b-c, d-e, f-g,
f-h; typ M, V, V, V. V; melodické ¢lanky 2, 2-2, 2-2, 2-2, 2-2
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Shrnuti: Napévy Ceskych lidovych menuetl vykazuji v roviné tonalni analy-
zy ustalené dur-mollové citéni. Jsou vyhradné v toniné tvrdé, z konkrétnich
tonin nejcastéji v G dur a F dur.

Melodika

Ténovy rozsah zkoumanych napévt v prameéru odpovida zjisténym hodno-
tam ze shirek ¢eskych lidovych pisni z 19. stoleti. VétSinou nepresahuje vel-
kou nonu (84 %). Vétsi ambity souviseji s pfevazné instrumentalni povahou
daného materialu.
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Nejmensirozsahy Cisté kvinty a velké a malé sexty odpovidaji hudebnimu
typu Zertovnych popévkl odkazujicich spise k mazurce (piiklady 12, 13) ¢i
k tanci do kolecka. NejvétSi — z hlediska rozsahu lidského hlasu ale nijak vyji-
mecny — rozsah Cisté undecimy (kvarta pres oktavu) byl zjistén u 10 napéva.

Tabulka 9 Ambitus

AMDIUS celkemndpevd B
¢.8 17 21
m.7 13 16
v.9 12 15
m. 9 11 14
¢ 11 10 13
V. 6 6 8
m. 6 5 6
v. 10 2 7
¢.5 1

m. 10 1

v. 7 1

Tempo di Menuetto
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PFiklad 12 K. J. Erben (1862), Napévy prostondrodnich pisni ¢eskych, menuetto €. 297; ambi-
tus m. 7, okrajové tony -1/09
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Pfiklad 13 €. Holas (1910), Ceské narodni pisné a tance V, vdleny minet €. 183; ambitus ¢ 5,
okrajové tény 00/07
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Tonové rozsahy jsou zavislé na okrajovych tonech (tj. na nejnizsim a nejvys-
$im ténu kazdého napévu). Z vysledkd analyzy vyplyva, Ze pfi ténovém rozsa-
hu ¢. 8 je melodie nejcastéji poloZena tak, Ze okrajové tony tvori prvni a osmy
stupen (11 % vSech napévi) nebo spodni ¢tvrty a svrchni paty stupen (10 %).
U ambitu m. 7 jsou to spodni druhy a svrchni Sesty stupen (12 %) diatonické
rady (priklad 13). U v. 9 jsou to nejcastéji spodni ctvrty a svrchni Sesty stupen
(12 %) a m. 9 spodni druhy a svrchni osmy stupen diatonické rady (10 %).

Tabulka 10 Ambitus a okrajové tony (kFiZzovy dotaz)

AMDItUS okrajovétény  celkemnapevd B
m.7 -1/09 10 12
v. 9 -5/09 10 12
¢.8 00712 9 1"
m. 9 -1/12 8 10
¢.8 -5/07 8 10
¢. 14 -5/12 7 9
V. 6 00/09 6 8
zv. 5 -1/07 5 7
jiné 17 21

Népévy pisni a instrumentalnich melodii k ¢eskym lidovym menuetim v melo-
dice vyuZzivaji celého spektra intervalovych vzdalenosti. Zkoumény byly vSech-
ny intervaly dvou sousednich téont melodie, bez ohledu na to, jsou-li oddé-
leny hranici taktd, ¢i melodickych ¢lankd. VétSina ndpévl pouziva postupy
sekundové, terciové a kvartové, témeér polovina ndpévi (zejména na hrani-
cich melodickych ¢lanki) navic kvintovych ¢i sextovych melodickych sko-
kl. Zanedbatelny také neni podil 16 % napévi s oktdvovymi skoky. Nejveétsi
interval, ktery byl zjiStén mezi dvéma sousednimi tény ve dvou zkoumanych
napévech, byla velkd néna (sekunda pres oktavu). Kvarty, kvinty a oktavy jsou
vyhradneé Cisté, septimy a sexty malé a velké.

Tabulka 11 Melodické postupy a skoky

ANtervaly celkem ndp&vll o B
sekundy a tercie 7 9
navic kvarty 62 78
navic kvinty 36 45
navic sexty 32 40
navic septimy 9 11
navic oktavy 13 16

vétsi mel. skoky 3 4
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Vysledky vyzkumu pocatecnich ténti ivodniho motivu a findlnich tédnd celého
napévu odpovidaji tonalni a harmonické vyhranénosti analyzovanych napeé-
vl. Tonalné ukotvena melodie nejcastéji zacina a konci na ténice ¢i na jiném
tonu ténického kvintakordu. Jednoznacné prevazuje tzv. uplny zaver.

Tabulka 12 Pocatecni tén (stupen diatonické Fady)

POZAEINION oo celkem ndp&Vl o AT
00 (1. stupen) 34 43

07 (5. stuperi) 13 16

-5 (spodni 4. stupen) 11 14

12 (8. stupeni) 11 14

04 (3. stupen) 9 11

09 (6. stuperi) 1 2

05 (4. stupen) 1

Finalniton celkemnapéva B
00 (1. stupen) 67 84
04 (3. stuperi) 7 6

12 (8. stupen)
J5(spodnid.stupeR) e
Spise vyjimecné jsou poc¢atecni tény na Sestém a ctvrtém stupni. Jejich ptivod
je ve stiidavych a prichodnych ténech, nebo souvisi s harmonickym planem
celého ndpévu (priklad 14).

Ctvrty a spodni ¢tvrty stupen na pozici finalniho ténu svoji otevrenosti odraze-
ji praxi dlouhych sérii tane¢nich melodii téhoZ (zde menuetového) typu.

Tabulka 14 Chromatika

pramen ingipit nedoskdiny tén __povaha chromatiky
Vycp. 17 (instrum.) 01, 06 zdobna

EN 258 Kdyby moje mild samé pentle byla 01 zdobna

Kunz 27  V3ak ja mou Marjanku znam 01 zdobna

EN 365 Mam Sedivou hlavu 06 zdobna

Kunz 28  Nic nedbam, jen kdyZ mam 06 harmonicka

EN 739 Vstavej, vstavej zhlru, myslivecku 06 zdobna

EN 758 Vzdycky jen se ptala, kde armada stala 06 zdobna
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Napévy zkoumanych pisni a instrumentalnich melodii jsou vétSinou pouze
diatonické. Chromatika, omezend vyhradné na uziti zm. 5 (zv. 4), m. 2 (zv. 1)
a zv. 6 (zm. 7), méa svij pivod v ornamentice ndstrojové hry. To urcuje jeji
povahu a zdobnou, vyjimec¢né i harmonickou funkci.

Zm. 5 je uZito v 5 napévech z celkového poctu 80, Casto i vice nez jednou,
chromatiku obecné najdeme u 7 zaznami (9 %). Jeji zietelné ornamentalni
povahu lze urcit v Sesti z nich (ptiklad 4). Jedenkrat je ji uzito v jiné funkci:
jako harmonicky prostfedek mimotondlni dominanty (Ci téninového vyboce-
ni) na exponovaném misté stredové figurace (priklad 14).
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Priklad 14 T. A. Kunz (ed. Tyliner 1995), Ceské narodni zp&vy a tance, sed/skej minet €. 28
(1819); FS: 10; forma A, B, C, A, B/ a-b, a-¢, d-d, a-b, a-c; typ V, V, V, V. V; melodické ¢lanky 2-2,
2-2, 2-2, 2-2, 2-2; nedoskalny ton 06 (zv. 4) harmonické povahy

Shrnuti: Zakladni charakteristickou vlastnosti menuetovych napévi pisni
v roviné melodické analyzy je stfedni tonovy rozsah (nejcastéji do v. 9). Svym
pivodem instrumentalni melodika nepostrada vyraznéjsi klenuti. Intervalové
vzdalenosti mezi tény jsou nejcastéji sekundové az kvartové, pomérné cas-
té vSak jsou i vétsi melodické skoky. Poc¢atecni a findlni tény ndpévi vétsinou
odpovidaji tondlni a harmonické vyhranénosti ¢eského lidového zpévu. Zridka
uzitd chromatika ma zdobnou a vyjimecné i harmonickou povahu.
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Metrika

Prikomplexni hudebni analyze je vZdy zdsadni otdzkou revize metra a nésled-
ny kriticky metrorytmicky zapis. Chybnd notace totiz zkresluje formalni, ryt-
mickou i melodickou vystavbu. Ve zcela jiném svétle se pak jevii vztah napé-
vu k textu a deklamaci.®

V pisnich a instrumentalnich melodiich k tanci menuet z Ceskych sbirek
19. a 20. stoleti 1ze konstatovat jako vyhradné tfidobé metrum. Jediny zapis
(priklad 15a) ve své metrické vystavbé kombinuje trojdobost s dvojdobosti.
Editor sbirky Josef Michal z&apis interpretuje jako tanec s proménlivym met-
rem (matentk). Na zdkladé cetnych variant v§ak 1ze u tohoto napévu opét kon-
statovat latentni pravidelnou trojdobost (priklad 15b), poruSenou zfejmé fixo-
vanou rubatovou interpretaci, ackoliv zdmérnou hru s hudebné-tane¢nim
metrem nelze také zcela vyloucit.

| ] : ‘

éaﬁ-‘r i e e e e e
o L ¥y or ! | — | I o — —

Zi-hon pe-tru-Ze-le, zi-hon ze - i zi-hon ze - i,

ne-chod'-te k ndm, ho-51,  jen vne-dé - i, jen v ne-dé - i,

T h—t T T us b T b 1
é*’.“-‘ e e
o ¥ 4 r 4 4

#-hon ze - i MNe-chod' s hoch-ma  k ndm, piijd’ jen vZdye-ky
jenvne-de - Ii

i - i — I
G
e ¥

s4m jen v ne-dé - li.

Priklad 15a ). Michal (1913), Pisné a tance z Hradecka, couravd (minet) €. 6
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Pfiklad 15b Hypoteticky tvar beze zmé&ny metra

16V tomto smyslu bylo nutné kriticky transkribovat chybny DrahoradGv zapis pisné
z Krolmusovy sbirky (pfiklad 3). V originéle je notovéna s predtaktimi a rozepsanymi
fermatami, které zcela zamlZuji metrum, rytmus i symetrickou hudebni formu.
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Konkrétni oznaceni taktu se obecné lisi podle individudlniho zplisobu z4pi-
su sbérateldl, je vSak ovlivnéno i dobovou praxi. Diillezitou roli hraje rozdilné
chdpané tempo tanecnich pisni ve 3/4 respektive 3/2 ¢i 3/8 taktu. Jednoznacné
prevaZzuje predpis taktu 3/4.

Tabulka 15 Konkrétni oznaceni taktu

AR e celkem napévd B e
3/4 77 96

3/2 1 4

3/4, 3/8, 3/4 1

3/4,2/4 1

Uziti tzv. pfedtakti nebylo u Ceského lidového menuetu - ponékud prekvapivé —
zjiSténo, s vyjimkou jediné instrumentdlni melodie (vdleny minet, Hol. V 280).

Shrnuti: Napévy k ¢eskému lidovému menuetu jsou vyhradné tfidobého metra,
konkrétni oznaceni taktt je 3/4. V souvislosti s metrem nebyly zjistény zdvazné
omyly v notaci, které by prinesly nesoulad mezi taktem, deklamaci a metrem.

Rytmicka analyza

Rytmus pisni a instrumentadlnich melodii k ¢eskym menuetim je rznorody,
proménlivy a prirozené souvisi s melodikou, textem a deklamaci. Spektrum
rytmickych hodnot sahé od Sestndctin, pies hodnoty osminové, ¢tvrtové a pilo-
vé k hodnoté cele vyplnujici takt (ve 3/4 taktu ptilova nota s teckou)."”
Nejvétsi cast zkoumanych zapist (39 %) je tvorena tiremi rytmickymi figu-
rami (piiklad 16). Obvyklé jsou také kombinace dvou, ¢tyt a péti figur. Ctyti
ndpévy vystaci s jedinou rytmickou figurou, nejvyssi pocet je Sest figur.

Tabulka 16 Pocet rytmickych figur v rozsahu melodickych ¢lank(

Pozetfigur o celkem ndp&vll o L
3 31 39

4 17 21

2 14 18

5 10 12

1 4 5

6 4 5

17 Rytmicka analyza v tomto pojeti nepracuje s pauzami, hodnoty jsou vzdy pFizpUsobeny
zékladnimu predpokladu cele vyplnéného taktu, napfiklad dvé noty Ctvrtové a Ctvrtova
pauza jsou v 3/4 taktu chapany jako synkopické figura 4, 2 (¢tvrtova a pllova).
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a-b, a-c, b-b, a-c
a-b, c-c, a-b

a-a, a-a

4
4
4
3
a-a, b-a 3
a-b, a-b 3
a-b, a-b, c-c, a-b 3
a-b, a-c, d-d, a-c 3
a-b, a-c, d-e, a-c 3

3

a-b, c-d

Rytmick@ figury celkemndpdvd o L, T
A B 21 26
A B CB 13 16
A B, C 9 11
A A 6 8
A A B, C 6 8
A A B A 4 5
A, B A 4 5
jina 17 21

Prehled duplikaci fazeni rytmickych figur v rozsahu velkych a malych dild
ukazuje tésné sepéti rytmické struktury napévu s hudebni formou. Ani reper-
todr ,velkych“ rytmickych figur neni prilis rozsahly, nejcastéji dvé az tfi v roz-
sahu velkych dilG. Nejméné je (pro menuet netypicky) v ndpévu uZzita jedna
figura (priklad 17), nejvyse pét figur.

Tempo di Menuetto

b i IR T ; —_ T T
ol r I —— - — . 1 - I — 1
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h—  —— e e e ; :I
b;."r" - :.:{.._ i == ‘—'",_':' 5 $ ]
klo-bou-tek pre - mo-va-nej ja-xo na - ke ci - saf,

Priklad 16 K. ). Erben (1862), Napévy prostonarodnich pisni ¢eskych, menuetto €. 139; pocet
rytmickych figur: 3; Fazeni rytmickych figur: a-b, c-b /A, B
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Tempo di Menuetto

T - .'-\‘ - —h 1 —k—h——— I
fj 2,:‘ "‘,, e—Tr—w— e ™ S S ™ B :'
e 1 g I N f

Tro-chu kj. -se-14, tro-chu slad-ka, u-va-fi-la ji pa-ni mat- ka

Priklad 17 K.]. Erben (1862), Napévy prostonarodnich pisni ¢eskych, menuetto €. 670; pocet
rytmickych figur: 7; Fazeni rytmickych figur: a-a /A

Ve zkoumanych tfidobych ndpévech byly u 62 z nich (78 %) — velmi pfiznacné
—nalezeny tzv. partikuldrni rytmy. Jednd se o rytmicko-deklamacni modely, ve
kterych (v rozmérech 3/4 taktu) odpovida slabika textu osminové hodnoté.*®
Partikularni rytmus vznika nékdy jako zdobny instrumentalismus — ziZenim
dvojtaktového motivu do jednoho taktu nebo zménou hudebniho metra napé-
vu s pouzitim ptivodniho textu.

Teckovany rytmus je uzit v 21 menuetovych zdpisech (26 %), spiSe vyji-
mecné je v rytmické vystavbeé uziti triol (priklady 1, 9).

Shrnuti: Spektrum rytmickych hodnot (pocitdno v rozmeérech 3/4 taktu) saha
od Sestndctin, pres hodnoty osminové, ¢tvrtové a ptilové k hodnoté cele vypl-
nujici takt. Typické jsou kombinace dvou az tfi rytmickych figur na urovni
velkych a malych dild. Témér tii ¢tvrtiny ndpéva vyuzivaji ve své formalni
vystavbeé partikuldrnich rytmickych modeld, tfretinovy podil maji melodie
s teCkovanym rytmem.

Tempo

Oznaceni pohybu menuetovych tanecnich ndpévi z ceskych sbhirek 19. a 20.
stoleti — pokud je v zdznamech predepsano —je realizovano prostrednictvim
Ceského i italského nazvoslovi a jejich rozpéti je od andante resp. zvolna
az po allegro. Vyjimecné je tempo v nejnoveéjsich edicich predepsano cisel-
nou hodnotou Méalzelova metronomu ¢i trvanim v sekundach. U vice nez
tretiny zdznamul oznaceni tempa chybi. Ne prili§ vypovidajici pro aktudlni
vyzkum jsou rovnéz Casté predpisy tempo di menuetto ¢i pohybem menuetu,
které ze své povahy rovnéz nemohou pfinést objektivni informaci. Obecné
vsak lze — s vyuZitim zprav pamétnikt — u lidového menuetu konstatovat
spiSe mirné;jsi tempo.

18 Nepartikuldrni jsou naopak typicky ndpévy k tanci do kole¢ka, v nichZ slabika ve
3/4 taktu odpovida vyhradné ctvrtce jako nejmensi rytmické hodnoté.
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TOIMIDO e celkem ndpdva
tempo di menuetto 38

neuvedeno 28

andante / andante di menuetto 6

pohybem minetu/menuettu 3

zvolna/ zvolna, laskovné 3

allegro 1

allegro moderato 1

Hudebni typ ceského lidového menuetu

Prikroc¢ime-li k celkovému shrnuti, predstavuji napévy menuetti z ¢eskych sbi-
rek lidovych pisni z hlediska formové charakteristiky vétSinou kratsi utvary,
s vnitfnim délenim témér vyhradné po dvojtaktich. Vlivem textu je vyjimec-
né porusovana symetrie formy, mimo jiné uzitim malych dild, neparovych
melodickych ¢lankd. Na elementdrni formové trovni se castecné uplatiiu-
je periodicita, na urovni velkych a malych dild spiSe linedrni fazeni motivi
a témat. V roviné tondlni analyzy vykazuji ndpévy ustdlené dur-mollové cité-
ni, zcela prevaZuje tvrdd tonina a diatonika, v roviné melodické analyzy maji
napévy stredni tonovy rozsah a vyraznéjsi klenbu melodie, ndpévny typ je
spiSe obecné instrumentalni. Intervalové vzdalenosti mezi tény jsou nejcas-
téji sekundové az kvartové, vyjimkou vSak nejsou ani vétsi melodické skoky.
Pocétecni a findlni tény odpovidaji tondlni a harmonické vyhranénosti ¢eské-
ho lidového zpévu. Metrum je tridobé, jeho notace v zdsad€ spravnd, spektrum
rytmickych hodnot saha od Sestnactinovych not az k hodnotam cele vypliu-
jicim 3/4 takt. Typické jsou kombinace dvou az tfi rytmickych figur na urov-
ni velkych a malych dild. Pohyb je mirny, konkrétni predpisy tempa jsou rea-
lizovany prostiednictvim italského i ceského ndzvoslovi; u tretiny zdznamu
oznaceni tempa chybi.

Podobné jako u ostatnich tane¢nich napévi (srov. Vejvoda 2008; 2012)
1ze i u ¢eskych lidovych menuetl konstatovat vzajemné ovliviiovani dalsi-
mi hudebné-tane¢nimi typy: 1) lendlerem, zejména jeho priznacnou akordic-
kou melodikou a proménlivou rytmikou (priklad 8); 2) mazurkou s pfiznac-
nou rytmickou figurou 8,8,4,4 a symetrickou hudebni formou vystavénou po
dvojtaktovych melodickych ¢lancich (p¥iklad 13); 3) polonézou s charakteris-
tickym teckovanym rytmem a Sestndctinovym pohybem jako nejvyraznéjsi-
mi znaky (priklad 11).

Z hudebni analyzy vyplyva, Ze z celku 80 zevrubné prozkoumanych menu-
etovych melodii 38 poloZek (48 %) odpovida vySe popsanym charakteristickym
vlastnostem ,,éeského“ menuetu. Sestnact napévi (20 %) se svymi hudebnimi
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kvalitami bliZi mazurce, deset (13 %) vykazuje znaky doprovodnych pisni
k tanci do kolecka a sedm (9 %) pripomind lendler. Pét melodii (6 %) vykazu-
je znaky hned nékolika tridobych hudebnich typt.

Komentované vysledky komplexni hudebni analyzy doprovodnych pisni
a instrumentdlnich melodii v ceskych sbhirkdch oznacenych jako minet/menu-
et dokladaji, jak se vSechny vySe jmenované hudebné-tane¢ni typy vzajem-
né ovliviiovaly, prostupovaly a prekryvaly. Pravé menuet vSak 1ze rozhod-
né oznacit za neprehlédnutelny ¢lanek vyvoje ceské hudebnosti a tanecnosti
18. a 19. stoleti. Budouci muzikologicky a zvlasté choreologicky vyzkum jisté
jeSté doceni jeho vyznamnou, nezastupitelnou roli v ¢eské hudebni a tanec-

ni kulture.
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