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Slaveni masopustu je v kalendéri pravidelné se opakujicich svatkli bezesporu
jednou z nejstarsich a kulturni paméti nejdéle prenasSenou festivitou, ktera se
houzZevnaté propojuje s dneSnimi predstavami o spoleCném traveni ¢asu. Nelze
totiz prehlédnout, Ze od prvni poloviny 90. let 20. stoleti nartista na uzemi
Ceské republiky pocet slavenych masopustil zejména ve méstech a v pFimést-
skych oblastech, a nabizi se otdzka, co se stalo v dobé nebyvale Siroké nabid-
ky kulturniho vyZiti a ndzorové rozmanitosti demokratizujici se spole¢nosti
impulzem pro tak markantni nardst zajmu o tento, mnohdy jesté tradici pre-
naSeny a nepretrzité inovovany jev. Skute¢nost, Ze ¢lovék je homo festivans,*
jak vystizné a metaforicky nazvali historikové proces zacCleniovani ¢lovéka
do vymezenych spolecenskych ramci zdbavy, ale i vé¢ného Fadu a podrize-
ni autoritdm, mnohé zodpovi, avSak nas bude i naddle zajimat, pro¢ pravé
ted, kde a pro koho je slaveni masopustu dosud neprekonanou ¢i spiSe zno-
vuobjevenou potfebou spolecenské komunikace. Jako historicky jev svazany
dlouha staleti s existenci tradi¢ni spolecnosti, je tato slavnost s ritualizovany-
mi projevy zaroven soucdsti ¢i vyrazem potireb a pfedstav dnesSni spole¢nos-
ti, kterd s jejimi prvky manipuluje v kontextu aktualniho déni. Nas bude zaji-
mat prave tento proces selekce strukturalnich jednotek slavnosti masopustu?
a jejich privlastiiovani pri konstruovani jeho dnesni podoby rizené intence-
mi konkrétnich lidi. Etnomuzikologicky a etnochoreologicky pristup dovoluje
nahlédnout do kognitivniho rozmeéru aktért, ktefi pomoci tane¢niho a hudeb-
niho repertodru zviditelniuji obraz jejich vlastniho, ndsledné kolektivniho pro-
Zivani momentd slavnosti v opozici k vS§ednodenni skutecnosti. Tento obraz
poskytuje zaroven zpravu o socidlnich vazbdach, kulturni a kolektivni pamé-
ti zité v souladu s aktudlnimi dobovymi imaginacemi.

Polem pro provadéni kvalitativniho vyzkumu se stalo prostredi vybranych
meéstskych a priméstskych ¢asti Prahy a jejiho okoli, se zfetelem na jeho pro-
véazanost prostrednictvim povédomi o soundleZitosti s mistem i spole¢nymi
zajmy. Vybeér a postupné pribirdni lokalit se délo metodou tzv. snéhové koule,
tedy nabalovani a rozSifovani rddia vyzkumného pole na zdkladé postupné
se utvarejicich referen¢nich vazeb. Sondou do procesu vzniku a dalSiho pro-
filovani mistni slavnosti bylo pozorovani — oteviené i zicastnéné — propoje-
né s vlastni reflexivitou a rozhovory s fradovymi aktéry, ale také s inicidtory
a vadc¢imi osobnostmi slavnosti. Vyzkum probihd nepretrzité od roku 2012,
kdy zacal byt sledovan brevnovsky masopust, postupné k nému pribyvaly dalsi
lokality — od roku 2013 masopust v Roztokach, od roku 2016 v Praze na Letné

1 Jako néazev svého textu pouZzil tento pojem Josef Valka (2000) ve sborniku Slavnosti
a zdbavy na dvorech a v reziden¢nich méstech raného novovéku; pro charakteristiku
stfedovékého méstana prochazejiciho rokem ve sledu slavnosti a usedajiciho k préci
v nedlouhych pfestavkach mezi svatky jej vyuZil Tomas Borovsky (2014).

2 Nemame na mysli celé obdobi masopustu trvajici od TFi krall do Popelecni stfedy, ale
zavérecnou fazi tzv. ostatkd ¢i konce masopustu, ktera byva se svymi performativnimi
prvky pfedmétem zajmu jak dobovych vyobrazeni, tak pozdéjsiho studia.
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a v BuStéhradé u Prahy. Vzhledem k tomu, Ze jde o dosud probihajici vyzkum,
bude tato studie prispévkem k vymezeni predmétu zkoumani, k jeho tematiza-
ci a uvodem do problematiky soucasného studia daného jevu rozvijenim jeho
paradigmatu pomoci rozmanitych pristupt kulturni historie a socio-kulturni
antropologie. Prostrednictvim auto-etnografie bude také nahlédnuto do proce-
su konstruovani objektu studia probihajiciho za aktivni spoluprédce etnomuzi-
kologa a etnochoreologa v ramci spole¢né provadéného vyzkumu.

Fenomén slaveni masopustu v perspektivé
interdisciplinarniho studia

Vzhledem k tomu, Ze masopust ¢i karneval se stava castym tématem raz-
nych obort, bude dobré se zastavit u skute¢nosti, s jakou pristupuji ke stu-
diu zminovaného jevu nékteré discipliny a jaky mtize byt jejich spole¢ny zisk
prigenerovani klicovych prvku struktury masopustu. Je pochopitelné, Ze pro
pochopeni podoby soucasného slaveni masopustu je dilezité také porozumeé-
nivyznamu historickych forem tohoto svatku. Téma masopustu jako soucasti
studia festivit vnima a reflektuje zejména kulturni historie. Historikové v ram-
ci medievistickych studii zarazuji masopust do systému pravidelné se opa-
kujicich slavnosti, ceremonii a ritualt (Nodl - Smahel 2014; Borovsky 2014),
v historiografii rané novovékych déjin je mu vénovéana pozornost zejména
v rdmci méstské kultury (Diilmen 2006). Jako profadnni, burleskni a Zertovny
svatek, vychazejici ze zabav klerikd, jej vystizné charakterizoval francouzsky
historik Jacques Heers (2006: 156), ktery poukazuje také na vliv aristokratické
kultury v podobé knizecich turnajt pri slavnostech rytirstva, kde se objevova-
ly riznorodé ndméty pojizdné lodi blaznt, orientdlni prvky ¢i turecké moti-
vy dobyvani, groteskni masky se zvifecimi hlavami apod. Podle néj karneval
navazoval také na burleskni a satirické hry inspirované nedostatky a vada-
mi spole¢nosti, které poradala mésta nebo Zertovné kompanie. Karneval se
tak ve méstech ,stava vybérovou podivanou poskytnutou ulici, ale porada-
nou aristokracii. Hraji, pochoduji, tanci a zpivaji ti, kdo se mohou a chtéji pro-
sadit, ziskat uznani davu.“ (Heers 2006: 189) ZdUraznuje také vyznam pravo-
dt souvisejici s ,,potiebou ukazovat se pred sousedy, spocCitat se a mérit, jak
pevna jsou riizna pouta solidarity. Priivody jsou jasnym a viditelnym dokla-
dem velikosti dané skupiny a jeji soudrZnosti. Procesi ukazuje pocet a bohat-
stvi, prehlidky a hry byly prileZitosti zviditelnit své bohatstvi, dat vSem naje-
vo svou silu a spoleCenskou prestiz.“ (ibid.: 141)

Obdobi slaveni masopustu ¢i karnevalu je dale vinimdano (Bachtin 2007;
Burke 2005; Muir 2005) jako soucdst tzv. smichové kultury se svym grotesknim
realismem a vlastni logikou, kterd predstavuje svét doCasného chaosu, vymeé-
ny roli a statusd, ale také jidla, sexu a nasili, tedy jakysi svét vzhliru noha-
ma nabizejici limindlni stav byti, aby mohl byt uskute¢nén navrat do pevné
struktury spoleCenského radu. Karneval v tomto pojeti poskytuje alternativu
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k normdalnimu svétu, umoznuje lidem organizovat se podle ,vlastnich pred-
stav*, zdlraziuje vitézstvi bldzna nad mudrcem, pii¢emz bldznovstvi je vni-
mano jako stigma, jimz Bh oznacil ¢lovéka, ktery se fidi jinymi pravidly, nez
jakymi se ridi lidé rozumni (Heers 2006: 113). Toto pfevraceni hodnot oslavu-
je pomatence a stavi jej na predni misto — Casto jako déti, protoZe je stejné bez-
branny a nevinny. Jako zdlraznéni maskulinity charakterizuje anglicky his-
torik Edward Muir (2005: 112) naopak ritudly nasili, tj. vefejné pfedvadéni
agrese, kterd je zahalena do ritudlni formy obradnich zadpast ¢i sportl. Tyto
ritudly nésili stejné tak jako pravidelné se opakujici kazdoroc¢ni ,,svét naruby*
nabizeji jakousi sublimaci agrese, nesouhlasu ¢i vytek vici existujicim spole-
censkym pravidltm i viici sobé navzajem, je kontrolovanym ventilem pary ve
fingovanych stretech a soubojich, v satife, obhroublosti, vzdjemnych nadav-
kach a obscénnosti vesmeés povolenych ve vymezeném obdobi. UmozZiiuje vSak
také ritudlnim usmrcovanim zvirat ¢i odsouzenim a symbolickou popravou
nekalého zivlu ocistit spolecnost od zla — a rozbitim ¢i zpfevracenim starych
hodnot nastolit fad novy a lepsi. Smrt je nahrazena Zivotem a jeho pulz dosta-
va sva pravidla zase presné do doby, kdy budou znicena stara pravidla a vytvo-
rena nova. Prvky ni€eni i Cistoty jako nahrazeni starého novym, zkaZzeného
ryzim, zde maji symbolickou moc, ktera dava clovéku silu a nadéji prezit.

Muir (2005: 101-103)) poukazuje také na skutecnost, Ze karneval si vytvo-
til jakousi archetypalni formu, vii¢i které mohou byt pomérovany i jiné druhy
podobnych slavnosti. Prvky karnevalu tak I1ze, podle ného, najit také v jinych
svatcich kalendarniho roku, napriklad v posvicenskych slavnostech, ve svat-
cich kolem stavéni m4jl ¢i paleni svatojanskych ohiid v podobé erotickych
projevil, premiry jidla a piti nebo v podobé blaznovstvi jako znaku prosto-
ty i nevinnosti v protikladu se zkaZenosti. K tomu jeSté dodava, Ze ,karneval
je prileZitosti ke spoleCenskému setkani a pomoci ritudlniho slovniku umoz-
nuje sdéleni myslenek. Pro jejich pochopeni je nutnd znalost jazyka festivi-
ty. Ritudlni jazyk umoznuje vytvorit liminalni ¢as a prostor pro alternativni
mySlenky a prostor a moZznost obratit béZné hodnoty vSedniho Zivota naru-
by.“ (ibid.: 103)

Prvky ndsili obsaZené ve slaveni masopustu byvaji antropology vnima-
ny jako ritudly obsahujici socidlni protest (Gluckman 1963; Turner 2004).
Vyjadfuji protest proti socidlnimu rddu, ale mohou byt interpretovany rov-
néz jako aktivity, které tento rad udrzuji, tj. jako odstranéni obvyklych tabu
a omezeni zjevneé slouZicich k jejich posileni. Jakkoli se tyto aktivity zdaji byt
otevienym protestem proti socidlnimu radu, ve skute¢nosti maji zavedeny rad
zachovat a dokonce posilit. Max Gluckman (1963: 43) dokonce tvrdi, Ze v situ-
acich, kde je socidlni fad podroben vazné kritice, se ,ritudly protestu“ neo-
dehravaji. Victor Turner (2004: 115) o ritudlech obraceného statusu soudi, Ze
tyto ritudly poskytuji ,extatickou zkuSenost®, posileny pocit prislusnosti ke
komunité ndsledovany vystrizlivénim a navratem k bézné socidlni struktu-
re. ,PovySenim bezpravnych a poniZenim mocnych se potvrzuje hierarchicky
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princip.“ V tomto pojeti vystupuje do popfedi socidlni funkce karnevalovych
slavnosti, at uz si to ucastnici uvédomuji, nebo ne.

V Ceské etnologické literatufe se s tématem masopustu setkdvdme nepfe-
trzité od konce 19. stoleti — od popisnych materidlovych prispévka,’ pres etno-
logicky pojaté studie, které sleduji masopust jako soucast tradi¢nich obycejt ¢i
obycCejové tradice* a zhodnocuji zejména vysledky vyzkumul po druhé svétové
vélce, kdy stoupl pocet slavenych masopustli zejména na venkoveé. V§imaji si
socidlnich funkci obycejl a jejich promén (Tomes$ 1977; Frolec — Tome$ 1979)
a masopust je fazen ke kulturnim aktivitam, které nesou znaky svatecnosti,
nevSednosti; jeho vyznam je spatfovan ve spoleCném prozitku zaloZeném na
vzajemné interakci, v jeho plisobeni na formovani citového vztahu k lokali-
té vstupovanim do jejich déjin jako soucéast védomé lokalni kulturni tradice
(Kaderabkova 1991: 49).

Soucasny antropologicky pohled na karnevalové slavnosti posunuje jejich
zkoumani ¢asteCné do oblasti kulturdlnich studii (Karlova 2013), které si kla-
dou otdzku po smyslu a vyznamu svatkt. Opiraji své uvahy o data kvalita-
tivniho vyzkumu a nabizeji interpretaci jevu nejen v jeho lokalnich konota-
cich, ale i v SirSich teoretickych souvislostech. Zohledniuje se tu téma identity
a integrace Ci otazky souvisejici s utvarenim spolecenského statusu v ramci
mistniho spolecenstvi (Stavélova 2005; 2006; 2008). Etnomuzikologicky zamé-
rené studie dale zkoumaji roli hudby pri tradovani kulturni Sablony maso-
pustu (Kratochvil — Tyllner 2007).

Mohlo by se tedy zdat, Ze jev je dostatecné prozkoumdan z mnoha uhla
pohledu a nema smysl se jim vice zabyvat. Pfedchozi prace se vSak zpravi-
dla tykaji mistni tradice predmoderni doby, ktera je kontinudlné udrzovana,
inovovdna nebo revitalizovdna. V naSem pripadé jde vSak spiS o sledovani
procesu ,vymysSleni tradice“ v misté, kde nelze navazat na zadnou pfedchozi
podobu slavnosti. Je treba si uvédomit, Ze v tomto pripadé studujeme katego-
rii novodobych festivit, vznikajici v intencich postmoderni spolec¢nosti, kte-
ra ve svém eklektickém pristupu k hodnotdm minulym i sou¢asnym konstru-
uje svou vlastni skute¢nost. Pri problematizaci tohoto jevu tu nenachazi své
misto pojem tradice jakoZto prenos z generace na generaci, nejde ani o zno-
vuoziveni Ci reprezentaci néjaké mistni tradice, ale jde tu naopak o vytvare-
ninoveé situace ad hoc, kterd je vysledkem prediva socidlnich a kulturnich va-
zeb a potreby jedince nalézt ¢i ukotvit sviij proZitek identity v rdmci $irsiho
spolecenstvi. Jak pritom funguje Ci jaké uplatnéni nalezne kulturni a kolek-
tivni pamét, je otdzka, kterd nas vybizi k premysleni. Jinymi slovy, ptame se,
jak se tu propojuje néjaka tusend historicka zkuSenost i znalost s aktualnimi
potfebami vytvareni novodobého kdnonu umoziujiciho soucasnou mezilid-
skou a socidlni komunikaci.’

3 Z nich viz zejména Zibrt 2006; Hlubucek 1953; Vancik 1969.
4 Kpojmu obycejova tradice srov. Frolec 1982; 1984.
5 K problematice minulosti v souc¢asnosti srov. Buckland 1995; 2001.
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Proces vyjedndvani o podobé dnesniho masopustu na rozliénych mistech
je sledovan prostrednictvim dostate¢ného mnozstvi pofizenych rozhovori
ana zakladé pozorovani. Dalo by se pfedem shrnout, Ze klicovymi body vyjed-
navani o podobé masopustu jsou vesmeés otazky:

e kudy povede privod, kde zacne a kde skonci, jaky je pritom vztah
k mistu,

e jak zapojit verejnost — dospélé i déti (dliraz je kladen na rodiny s dét-
mi) — aktivni spoluuasti pri vyrobé masek a pri jejich noSeni v dobé kona-
ni slavnosti,

e jak podporit interaktivitu pomoci hudby a tance - jaky repertodr zvo-
lit, kdy a kde,

e tradi¢ni masopustni gastronomie zprostfedkujici historickou vazbu.

Prtvod, maska, hudba, tanec, jidlo a piti jsou bezesporu neodmyslitelné
prvky masopustu vSech dob, nds vSak bude zajimat, jak — s jakou intenci je
dnes v patficném socio-kulturnim kontextu manipulovéano s témito projevy
pri konstruovdani kulturni Sablony slavnosti, kterd se nazyva masopustem.

Mésto jako jevisté aneb kudy ptjde privod®

Dilezitym vychozim bodem naseho souc¢asného vyzkumu je skute¢nost, Ze
se jednd o méstskou slavnost. Prostor mésta a jeho pojeti z hlediska teorii
urbanismu nabizi mnohé pristupy a podnéty. Urbanizované lokality oznacu-
je sociolog Zygmunt Bauman za misto, kde se potkava vysoka mira lidskych
vztaht se strachem, jenZ se zrodil z pocitu nejistoty a ktery hledd odbytis-
té a objekty, na néz by mohl svalit své bremeno — ackoli tento stav nebyl pro
tato mista prizna¢ny odjakziva (Bauman 2008: 71). Diilezitym ramcem zkou-
mani bude proto rozliSeni soukromého a verejného prostoru, pri¢emz verej-
ny prostor je vnimany v prvni fadé jako fyzicky a socidlni fenomén. Verejny
prostor by mél byt podle sociologa Wiliama Whytea (2001) mistem, kde ¢lo-
vék mlze svij individudlni Zivot sdilet s jinymi lidmi a sdm sebe prozivat
jako soucast vétSiho celku — obce. Richard Sennett (1977) zase charakterizu-
je verejny prostor jako misto pro formovani spoleéného na zdkladé setkava-
ni se s odliSnostmi. Verejna sféra tu vystupuje jako protiklad sféry soukro-
mé — tedy polarita, kterd ¢ini mésto méstem, souvisi zadroven s predstavami
o demokracii a jejim formovani. Tuto mySlenku uvedl v Zivot némecky socio-
log a filozof Jiirgen Habermas (1989), ktery v této souvislosti charakterizoval
verejny prostor jako misto, kde jde predevsim o to konfrontovat se s druhy-
mi a s jejich odliSnostmi, ¢i naopak podnécovat k hledani spoleCného a sdile-
ného. Verejny prostor klade zejména do souvislosti s rozvojem demokracie
a potfebou debaty o vécech verejnych.

6 K problematizaci priivodu v etnologické literatufe srov. napf. Jakubikova 1994.
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Okolnost, kterou je dnes tfeba mit na pameéti, je nesamoziejmost verejné-
ho prostoru v moderni zdstavbé a v povaze dneSniho Zivota zaloZeného na
fyzické i mentdlni mobilité clovéka. Jde o skutecnost, Ze Zijeme zaroven na
nékolika mistech, jsme pribézné vtahovani do virtudlniho svéta mimo fyzic-
ky prostor a vytvarime si tak nepevny, tékavy vztah k mistu. Zatimco drive
Clovék verejny méstsky prostor navstévovat musel, dnes je to véci jeho vol-
by ¢i zaliby. Vefejny prostor se proto mnohdy stava predmétem vyjednava-
ni v souladu s novymi formami jeho potenciondlniho vyuzivani a naplriova-
nim smyslem. Vefejny prostor je tedy tfeba vnimat jako misto, kde je nutnd
zivd komunikace lidi a jejich participace na déni v tomto prostoru, je to jevis-
té, kde jde o nalézani spolecné reci (Kratochvil 2013).

Slaveni masopustu v uvedenych méstskych castech Prahy ¢i v jejim okoli
se odehrava ve verejném prostoru a logicky proto za¢ina uvahami o tom, kudy
povede masopustni privod. Jak ukazuje historickd zkusenost, jsou privody
a procesi neodmyslitelnou soucasti nejen fyzického, ale zejména socidlniho
vefejného prostoru, jsou jeho zviditelnénim. Vyjedndvdni o trase masopust-
niho privodu je proto kli¢ovou otdzkou, kterou resi poradatelé této slavnos-
ti, a to nejen z dvodu organizovaného zdboru verejného prostranstvi. Nékde
dokonce myslenka vyhnout se ufedni zadosti o tento zabor prevlada a pora-
datelé se snaZi trasu koncipovat tak, aby zohlednila — kromé toho byt vidén -
také dalSi mistni vazby a stala se spiS komunikac¢nim prostorem. Intencionalita
tohoto vyjednavani v souvislosti s tvorbou konceptu masopustu se tu potka-
va se spletitosti mistnich vazeb a moZnostmi daného prostoru.

Pro masopust v Roztokach existuje dvoji reSeni. Od samého zacatku, kdy
zacala byt slavnost koncipovana v roce 1993 jeji viid¢i osobnosti, byla zvazo-
vana predevsim moznost obchlzky po jednotlivych domech, od za¢atku vsak
bylo jasné, Ze bude nutné postupovat selektivnim zptisobem.

Do Roztok jsem se pristéhovala s rodinou pocdtkem devadesdtych

let’ a hodlala zde pevnéji zakotvit. Do té doby jsem jako herecka
ucinkujict v rtiznych spolcich ponechdvala zelenou svym botdm

z toulavého telete aZ do doby, kdy jsem zatouZila po zapusténi korentl.
Roztoky mi padly do oka proto, Ze jsem tu pocitila mozZnost navdzat
hlubsi mezilidské vztahy, masopustni tradice nabidla mozZnost
kreativniho zapojeni dalSich lidi. Néco podobného jsem zkouSela uz
ve svém predchozim bydliSti v BeneSové u Prahy, moje vyzvy se tu
vSak nepotkaly s Zadnym ohlasem. Vzhledem k tomu, Ze jsem sama
velice usilovala o to, abych se zacala citit v Roztokdch opravdu doma,

7  Informatorka je absolventkou oboru vychovna dramatika na prazské DAMU, plsobi jako
predsedkyné kulturniho sdruZeni Rozto¢ v Roztokach u Prahy. Kromé toho, Ze iniciuje a organizuje
mnohé kulturni aktivity, angaZuje se také v mistnim komunalnim Zivoté a obcanskych aktivitach.
Organizovani masopustu, kde vystupuje jako emeritni krdlovna, se stalo jednou z jejich
promyslenych aktivit, kterou se snaZzi podpofit vztah k mistu jak u sebe, tak u svych spoluobéand.
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spole¢ny ramec, ktery by umoziioval aktivni souZiti mistnich lidi.
Masopustni obchiizka se tak stala prostredkem k seznamovdni...

A dodnes to tak funguje. KaZdy rok vybereme v urcité ¢dsti Roztok
nékolik rodin, které se sem pred neddvnem pristéhovaly a hodlaji zde
Zit, a ty zahrneme do obchiizkové trasy. Jsou predem pripraveni na to,
jak se vSe odehraje a jaka jsou pravidla hry. Zatim nikdo neodmitnul,
kazdy se snazi ptipravit Stédré pohostént, jak nejlépe dovede.®

Tato patecni obchtizka maskar s muzikou, tancem a pohosténim pied kazdym
vybranym domem ma skutecné soukromy charakter. Obchtizka je provadéna
skupinou lidi, kterd se postupné vytvorila kolem kulturniho sdruzeni Rozto¢
a pouli¢niho divadelniho a hudebniho spolku Ledndak, casem se vSak prida-
li dalsi aktéri, ktefi zajiStuji hudebni doprovod,® nebo se podileji na vyrobé
masek. Pivodné akce probihala v sobotu, ale v okamziku, kdy se zacal pocet
ucastnikid nebo spis prihliZzejicich rozrustat, stalo se obtizné udrzet tento cha-
nému piresunu na patek a oddéleni této obchlizky namirené dovnitf utvarejici
se komunity od okazalého sobotniho privodu masek (tj. za pritomnosti sta-
rosty a se zapojenim Siroké verejnosti). Intimita soukromého prostoru patec-
ni obchlizky zlistala zachovana, pocet icastniki je jasné definovan tim, kdo
prijima a kdo je pfijiman, kdo tu je ¢lenem spoleCenstvi a kdo je do ného ritu-
alné zaclenovan.

Vedle toho predem medializovany sobotni priivod, vedouci od historic-
ky vyznamného mista obce — roztockého zdmku — a pokracujici pres stéZejni
komercni ndmeésti dale na Holy vrch, nachdzejici se uprostfed mezi obcemi ¢i
méstskymi ¢astmi Roztoky, Unétice a Suchdol, mé odli$né poslani. Do masko-
vaného procesi, vedeného kazdoro¢né obménovanou kralovnou masopustu
(mistni rarita), s nékolika druhy hudebniho doprovodu se v rozmanitém pre-
strojeni libovolné zapojuji nejen mistni obyvatelé Roztok, ale prijiZdéji sem
Casto a opakovaneé také navstévnici z jinych ¢asti Prahy. Trasa je zabezpecCena
vylou€enim dopravy, jako predvoj jsou predsunuté tzv. ometacky, které secvi-
cenym tane¢nim pohybem vymetaji cestu, kudy vede privod, a viditelnym
zplsobem tak vymezuji jeho prostor a smérovani. Kromé zahajeni masopustu
predanim jeho prava starostou do rukou hlavnich aktért na pédiu pred roz-
tockym zamkem, je dalSi sugestivni podivanou defilé masek a jejich halasné
predstavovani na roztockém ndmésti pfed nakupnimi centry, s cilem upoutat
pozornost mistnich obyvatel vydavajicich se za sobotnimi ndkupy. Na chvili je
zcela ochromen bhéZny provoz tohoto prostoru a vSichni jsou alespori po tuto
chvili zaujati namisto ndkupu touto vypravnou a hlu¢nou podivanou. VSe po

8 Rozhovor s Jitkou Tichou 26. 2. 2016.
9  Vsobotnim masopustnim prdvodu pravidelné ucinkuje Blabuburo - skupina nadSencd provozujici
hudbu ,africkych bubnd”, kterou oZivuji i jiné akce konajici se ve vefejném prostoru.
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celou dobu svym vyvoldvanim ridi a komentuje hlavni aktérka (zakladatelka
zdejsi slavnosti), emeritni krdlovna masopustu. Priivod pak pokracuje na Holy
vrch, kde je ukoncen setkdnim masopustnich maskar - predstaviteld zmirio-
vanych sousedicich obci. Dojde ke komicky a groteskné pojatému bezzubému
stietu téchto ,masopustii“ - nékdy jako hadani kraloven, jindy jako soupere-
ni medvédd apod., a symbolickym usmifenim vSech zde privod kon¢i spo-
leénym tancem — obrovskym kolem sloZenym ze vSech zucastnénych, ktefi se
chytnou za ruce a postupuji v rytmu hrajici kapely po jeho obvodu.

Vecer pak nasleduje tane¢ni zébava v blizkych Unéticich, které nabizeji
vicero moznosti pro tradi¢ni gastronomii, hudebni a tanecni vyZiti v zatrizenich
mistni sokolovny ¢i vyhlaseného alternativniho kulturniho stinku PraZzantim
znamého jako Kravin. Posilenim mistni dopravy o specidlni Masobus se pak
ucastnici snadno dopravi do centra Prahy i v pozdnich no¢nich hodindch.

ze Sirokého okoli, nékdy mdm pocit, Ze uz je to prilis... KaZdopddné
my si stfezime pro sebe pdtek, ten je jenom nd$ a mame jej radsi
neZ tu sobotu, ta je vic pro ty ostatni, ne uz tolik pro nds.*°

Zatimco patecni obchiizka jasné vymezuje soukromy prostor mésta pro mist-
ni dialog a jeho navazani s novymi pristéhovalci, poskytuje sobotni privod
mapu verejného prostoru, ktery presahuje rdmec jedné obce védomim sou-
ndalezitosti (pfinejmensim kulturni) s SirSim prostorem komundlniho souZi-
ti — Unétice napriklad maji vhodny prostor pro spolecensky vecer s hudbou
a tancem, ktery Roztoky nemaji, a bez tohoto vyvrcholeni by roztocky maso-
pust nebyl tim, ¢im je. A naopak bez kreativity, ndpadt a iniciativy roztoc-
kych pFi organizovani masopustu, by zase do Unétic nedorazila takové klien-
tela za gastronomii a lokalnim pivovarem.

Na rozdil od zfetelné a ustalené koncepce obchlizky a privodu roztockeé-
ho masopustu je na prazské Letné otdzka trasy masopustniho privodu stale
jeSté predmétem vyjednavani. Letensky masopust md za sebou zatim jen t¥i
rocniky, pficemzZ prvni dva byly spiS pripojenim se hrstky lidi spfiznénych
s provozovatelkou a majitelkou galerie Skarabeus (v ulici Jana Zajice prezdi-
vané téZ jako Letensky Montmartre!') k prazskému masopustu, konanému
na Staroméstském namésti. Teprve letoSni rocnik zacal byt koncipovan jako
mistni slavnost a pripravé ro¢niku zacala byt vénovana zvlastni pozornost.
Svou podporu ma4 tato aktivita u mistnich radnich - starosta v masce Bakcha
nejenze predava s vtipnym proslovem masopustni pravo do rukou jeho akté-
r, ale ucastni se i jeho dal$itho déni. Prvoradou se pochopitelné stala otazka,

10 Rozhovor s Jitkou Tichou 26. 2. 2016.

11 Letné se v obdobi prvni republiky prezdivalo ,Letensky Montmartre” nejen diky sidlu
Akademie vytvarnych uméni, ale také pro velké mnozstvi ateliér(i, uméleckych hospldek
a kavaren. Pfanim zakladatelky galerie Scarabeus bylo navazat na tohoto genia loci.
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kudy povede masopustni pravod. Zvazovaly se dvé moznosti: Vést privod (1)
od shromazdiSté na Strossmayerové nameésti pfed kostelem sv. Antonina po
stéZejni obchodni tfidé Milady Hordkové na Letenskou plan, pres Scarabeus
se zastavkou na pohosténi a kratkou produkci kejkliit a tane¢nikd, s ukon-
cenim pravodu v Narodnim zemédélském muzeu, které se organizacné také
podili na zabezpeceni slavnosti zejména proptijcenim prostor pro obcerstve-
ni a nasledny kulturni program. Nebo v pripadé velkého poctu lidi (2) nepro-
chazet po hlavni frekventované tidé, ale ubirat se kolem Veletrzniho paléce
pres Stromovku na Letenskou plarn. Nakonec zvitézila sice prvni mozZnost, ale
hned nésledujici dny po skonceni slavnosti zacaly vdzné debaty o tom, nebu-
de-li prece jen vhodnéjsi z hlediska moZnosti intenzivnéjsiho aktivniho zapo-
jeni lidi moZnost druhd. Leto$ni pravod totiz ukdzal malé organické propoje-
ni s béZznym provozem ulice, chybéli piihlizejici, takze privod prosel hlavni
obchodni tfidou témér nepovSimnut. Doprava nemusela byt odklonéna, pro-
toze pruvod nepiesahl pocet, ktery by se vesel na chodnik, a prestozZe policisté
na konich, stfezici bezpecnost pfi pfechdzeni pres silnici, zajiStovali svou pri-
tomnosti patfi¢nou publicitu, prochazel pravod vedeny kapelou pomérneé indi-
ferentni ulici, kterd nebyla nijak vtaZena do hry a neméla moZnost reagovat na
jakékoli podnéty. Zjevneé tu schazela postava, ktera by byla nepfehlédnuteln4,
provokativni, vyvolavala rozruch a zajem okoli. Do budoucna se proto zvazu-
je zplsob, jak by mohla trasa po obchodni tiidé iniciovat zapojeni drobnych
podnikatelt vlastnicich zde obchody, uvazuje se vsak také o druhé moznosti,
ktera pocita s podnéty Narodni galerie ve VeletrZnim paldci, kterd by mohla
prispét kulturnim programem, a zastaveni by zde mohlo byt koncipovano jako
soucast obchlizky s prijetim ,,domacimi“. Nasledny postup pres Stromovku by
zase mohl nabidnout zastaveni na mistech, kde by se nabidla prileZitost a ven-
kovni prostor pro tanec. Zapojenim prihliZejicich do tance lze pak predpokla-
dat vétsi interaktivitu, ztstava vsak otazkou, jestli by se tak privod nedostal
mimo radius ¢tvrti a neztratil kontakt s jejim vnitfnim pulzem.

Prtvod bfevnovského masopustu, ktery je pravidelné poradan od
roku 1994, ma od zacdatku jasny cil. Vzhledem k tomu, Ze je organizovan
Brevnovskym sdruZenim zivnostnikd, vede jeho trasa jednoznac¢né po hlavni
tepné Bélohorské ulice s hustym zastoupenim obchodt mistnich drobnych pod-
nikatel®.!? Trasa neni dlouhd, vede od historicky vyznamného domu U Kastanu
po hotel Pyramida, kde je na prostranstvi pred nim privod zakonc¢en vyhla-
Senim a odménénim nejlepSich masek, hudbou i tancem a prislusnou zabijac-
kovou gastronomii. V ¢ele pravodu krac¢i uz po mnoho let s atributy svého
Femesla feznik, ktery zastupuje jednu z nejvyznamnéjsich rodinnych Zivnosti
obnovenou v Bievnoveé kratce po roce 1989. Nezbytnym prvkem tohoto pravo-
du je postava jakéhosi ,plampace®, ktery za prispéni ozvucovaci techniky po

12 Sdruzeni zivnostnik( pdsobi od roku 1992 a navazuje na pfedchozi existenci Spolku Femeslnicko-
zivnostnického spojenych a vikolnich obci velkobFfevnovskych z roku 1880 a na ¢innost dalSich
cechovnich korporaci z roku 1922, napf. na PodpUrny spolek Feznik( a uzenarli pro Bfevnov a okoli.
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celou dobu trvani pravodu upozoriiuje na konkrétni firmy a jejich provozov-
ny podél Bélohorské tfidy a vSe vtipné komentuje. Na nékolika mistech také
dojde k zastaveni s malym pohoSténim (pekarstvi, feznictvi), maskary oblé-
haji obchtidky a priméji tak jejich provozovatele vyjit ven a pozdravit maso-
pust. Privod pasobi zna¢né interaktivné, mnohé vtipné komentare jsou adres-
né, lidé se pribézné pridavaji, anebo vyhliZeji z oken. Automobilova doprava
je sice ze silnice v obou smérech odklonéna, po kolejich vSak jezdi tramvaje
a ucastnici jsou prubézné policisty upozornovani na dodrzovani vlastni bez-
pecnosti. Atmosféra je tu bezprostredni, fada lidi se vzdjemné zdravi.

Podobnou naladu ma také masopustni privod v Bustéhradé, ktery ma
charakter obchtizky s muzikou v Cele a se zastavenim ve vybranych domech.
Trasa je vedend Clenité napric obci se za¢adtkem pfed muzeem mistniho roda-
ka spisovatele Oty Pavla a se zakoncenim v historicky nejstarsi mistni hospo-
dé v pivodni zastavbhé obce. Poho$téni u navstivenych domt je bohaté, jako
by se jejich obyvatelé navzajem trumfovali v predstavach o tradi¢ni maso-
pustni gastronomii.

Stat se insiderem je v podstaté snadné

Dilezitym piedpokladem participace v téchto slavnostech je vesmés mas-
ka, vnimana jako dtlezity krok, jak dat najevo svou prislusnost ke kazdoroc-
né utvarenému masopustnimu spolecenstvi. V Roztokach ma dokonce kaz-
dy navstévnik prilezitost si v sobotu pired privodem zakoupit jednoduchou
masku, nebo si ji vypijc¢it od sdruzeni Rozto¢ s moznosti vratit ji po skonceni
privodu v Unéticich do specidlné piistaveného auta. Vedle toho je viak pozo-
ruhodna také vlastni kreativita zacastnénych, kterd rok od roku prinasi pest-
vaji uz po radu let vlastni specifické maskary, které se v pribéhu let ustalily
na postavy kralovny, klibny, Bakchuse, medvéda s medvédarem, ¢apa, prase-
te, Turka, baby s nlisi, kozy, osla, konikd, ometacek a opic. K nim se piidavaji
masky kejklite Vitka zvané Chudadla, ziejmeé od chtid, na kterych se pohybu-
jityto nadrozmérné postavy s protdhlymi paZemi. Jejich ovladani uz vyzadu-
je patricnou dovednost a privilegium nosit je a vodit nalezi uzsimu okruhu
primych aktérd, podobné jako rozpustilym ,,opicim®, které opakované kazdo-
rofné vymysleji témér akrobatické kousky lezenim na stromy a budovy ci
postuchovanim ucastnikd privodu. Roztocké maskary jsou uz svym vzhle-
dem natolik znamé, Ze byvaji identifikovany s timto mistem. Objevuji se vSak
také v bfevnovském masopustu, ktery pomohli roztocti rozbéhnout a chodi
tam za honorar vypomahat dodnes jako garance toho pravého masopustniho
ducha. Vedle nékterych vlastni kreativitou vytvorenych masek se zde vyuZzi-
vaji zejména postavy tradi¢niho vesnického masopustu — medvédar s med-
védem, baba s nusi ¢i rozverny kozel.
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Masce je velkd pécCe vénovana také pri pripraveé letenského masopustu.
Jeho inicidtorka a organizdtorka Katefina Ebelova!® tak nezapre své vytvar-
né i divadelni vzdélani a profesi galeristky a nabizi riizné piilezitosti k pre-
mysleni o plivodu a vyznamu masky primo u zdroje. Ve své galerii Skarabeus
usporadala napriklad letos v masopustnim obdobi vystavu masek soucasnych
tvarcd, které sama vyzvala k tvorbé na téma maska v nasem Zivoté. V tydnu
pred slavenim masopustu na Letné usporadala v galerii nékolik workshopt
pro verejnost s cilem poskytnout materidl a inspiraci pro vytvoreni origindl-
ni masky, kterd ma vychdzet pfedevsim z vlastni pfedstavivosti.

Budu tam pripravend, i kdyZ treba nikdo neptijde. Chtéla bych
nabidnout lidem prostor pro premysleni o tom, co vSechno miiZe
maska poskytnout, jak se naucit s ni pracovat a co vytézit z moznosti
vlastni promény v masku. Objevit svét pod maskou a vidét tak

i sebe sama prostrednictvim masky, kterou si pro sebe vytvorim.'*

Brevnovsky masopust naproti tomu prenechava iniciativu vyroby masky
na kazdém jednotlivci, snazi se viak motivovat ucastniky k tomuto kroku
vyhlasovanim a odménovanim vitéza v soutézi o nejlepsi masku. Témata
jsou zcela volnd, kreativité se meze nekladou, a tak se v masopustnim privo-
du této méstské casti, zamérené diky zapojeni mistni matetrské Skoly na dét-
ského ucastnika, setkdvame s neobvyklym mnoZstvim pohadkovych bytos-
ti, jaké si jen dneSni dité vychované televiznimi pfibéhy dokaze za pomoci
rodic¢l vymyslet. Je tu sestavena specialni skupina, kterd pribézné masky
pozoruje a v zavéru pruvodu vyhodnoti nejlepsi z nich. Ti jsou pak vyhlase-
ni a odménéni predstavitelem mistni komunalni politiky, v poslednim roc-
niku mistostarostkou méstské ¢asti. BEhem pravodu jsou vSak zucastnéni
splampacem* pribézné vybizeni k vétSimu zapojeni do maskovani — roc-
niky, kdy je ucast masek hojna a pestrd, jsou hodnoceny pochvalné, zaznél
vSak uzikaravy ton.

Jako zplisob participace a aktivniho zapojeni je prevlek do masky také
dtlezitou soucasti bustéhradské masopustni obchiizky. Prevlékaji se do nijak
déti, tak dospéli vSech generacnich vrstev a jeji tvorba je tu vyhradné pone-
chéna vlastni fantazii kazdého jednotlivce ¢i zdjmovych skupinek.

13 Informatorka méa k mistu, kde pasobili jeji prarodice a kde provozuje galerii a zaroven zde se
svou pocetnou rodinou i bydli, viely vztah. Jeji galerie i souvisejici Muzeum kavy s kavarnou se
vyznamnym zpUsobem zapisuje do mistniho kulturniho Zivota, organizuje zde vystavy, autorska
cteni, divadelni a tane¢ni predstaveni, ale také akce pro déti a jejich rodice, systematicky
prebudovava a rozsifuje venkovni prostredi pfilehlé zahradky v multifunkéni prostor, kde se
setkavaji rodiny s détmi, herci malych divadelnich forem, performefi divadla ulice, ale i osobnosti
mistni komunalni politiky. Problematikou masky se zabyvala ve své dizertacni praci (Ebelova 2012).

14 Rozhovor s Katefinou Ebelovou 14. 2. 2016
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Hudebni spolecenstvi a jeho vlastni svét

Kromé toho, Ze masopustni privod musi byt nejen vidét, ale i slySet, je zapo-
jeni raznych typt hudebni produkce jednim z prvoiadych ukold, jak zajistit
dobyvani verejného prostoru. K tomuto ucelu byva zajisténa ucast rtiznych
typt kapel, které hraji v urcitych fazich privodu, pii obchtlizce ¢i pti tanec-
ni zdbaveé. Vytvari se tak specificky okruh laickych hudebnikd, ktefi se opa-
kované do karnevalové pojatych akci zapojuji a vytvareji si tak v jejich ram-
ci svj vlastni hudebni svét s osobitym repertoarem.!

Vztah hudby a mista, kde se hudba provozuje, si v pribéhu poslednich pri-
blizné dvou desetileti ziskava stale ¢astéjsi pozornost etnomuzikologi. Vazbha
mezi hudbou a konkrétni lokalitou byla samozfejmé registrovana badate-
li mnohem dfive, ovSem teprve postupné se do hledaCku dostavaji i mozné
varianty tohoto vztahu nad rdmec konstatovani, Ze dana pisei byla zapsana
na urcitém misté. Ukazuje se, Ze misto jako nejen fyzicky — ale také mental-
ni prostor — miZze hudebni aktivity ovliviiovat, ale je jimi naopak také ovliv-
novano, ¢i dokonce formovano, jak piSe Thomas Solomon: ,,V etnomuzikolo-
gii dnes béZné uznavame, Ze provozovani hudby mtze byt ¢innosti, pti niz
je konstruovana identita. Na prvni pohled jiZ méné zjevné se mtze zdat, Ze
prinilze konstruovat téZ misto. Geografové a antropologové v posledni dobé
zkoumaji skuteCnost, Ze mista nejsou pouhymi predpfipravenymi kulisami
pro ¢innost, ale spiSe jsou aktivné vytvarena a pfedstavovana lidmi skrze spo-
leCenské procesy.“ (Solomon 2006: 311) Na masopust v Roztokach u Prahy se
napriklad v rdmci takto vymezeného spektra a skrze konstruovani hudebniho
repertoaru lze divat z rznych hledisek. Zajima nas predevsim jeho patecni,
nevefejnd cast. Hlavni otdzkou je, jak repertodr (tedy to, co se hraje) v kom-
binaci s provedenim (tedy tim, jak se hraje) vytvari novy celek ze zdanlivé
nesourodych prvk.

Hudebni doprovod roztocké masopustni obchlizky neni kazdy rok totoz-
ny a jeho podoba se neustdle promeénuje. Nasledujici text vychazi predevsSim
z vyzkumu provedeného vlednu 2016, z rozhovord s aktéry a z materiald, kte-
ré poskytli. Pro dokresleni vyzkumné situace je tieba doplnit, Ze Slo o zacastneé-
né pozorovani. U¢astnici obchlizky souhlasili s pfitomnosti vyzkumnika pou-
ze pod podminkou, Ze jako hudebnik-klarinetista (se zkuSenostmi s lidovou
hudbou) bude pri obchtlizce také hrat. Tato perspektiva samoziejmé ovlivnila
informace ziskané pti pozorovani, protoZe umoznila byt sice béhem obchiiz-
ky v kontaktu predevsim s hudebniky, ale zaroven neposkytla napriklad moz-
nost posoudit, jak hudbu vnimaji tanecnici a dalsi lidé pohybujici se dal od
muzikantd. Na druhou stranu ale bylo mozné zblizka pozorovat komunikaci
mezi muzikanty. V nésledujici ¢asti ptijde o zhustény popis udalosti odehra-
vajicich se v patek priblizné od ¢tyf hodin odpoledne do ptilnoci.

15  Srov. Jurkova 2014.
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Kapela hraje ve sloZeni housle, dvé violy, basa, klarinet, zobcova flétna,
akordeon a buben. Houslistu, violistu, violistku a flétnistu spojuji zkuSenos-
ti z hrani ve folklornim souboru. Bubenik, violista, flétnista, basista a akor-
té pripojuje jedna maska s trubkou, na kterou se podle vlastnich slov ucila
hrét jen par mésicu. Jeji hra je také velice jednoduché a po néjakém c¢ase kon-
¢i. Jako soucast pravodu masek se rovnéz muzikanti pired zac¢atkem maskuji
a oblékaji do kostym. Ve srovnani s ostatnimi maskami v privodu se ovSem
muzikanti zdobi jen médlo, aby prevleky nebranily hrani.

Muzika (bez bubenika a naopak s druhou akordeonistkou, ktera na obchtiz-
ce nakonec nehréla) tyden pred obchiizkou spole¢né zkousela jadro repertoaru.
Dillezitou pomucku piedstavuje zpévnik obsahujici jadro repertodru pro obé
slozky obchtizky: koledovani v domdacnostech i pfechody mezi nimi. Zpévnik
vznikal fadu let, diive nez se v obchiizkach zacali angazovat soucasni muzikan-
ti. Podle informaci muzikantd zacal vznikat ptriblizné pied deseti lety kompila-
ci z riznych zdroja. Zpévnicek obsahujici dvacet pisni maji ucastnici obchtizky
v tiSténé podobé, kterd ovSsem neni urcena k verejnému Sireni.'® Zahrnuje pisné
rtizného druhu z réiznych regionii Cech, Moravy a Slovenska, vedle pisni lido-
vych bez uvedeni autora v ném najdeme i pisent Podzim Petra Skoumala s tex-
tem Emanuela Frynty, k némuz je dopsdna nové sloka s masopustni tematikou.
Béhem obchtlizky v roce 2016 tato pisen (stejné jako fada dalSich ze zpévniku)
nezaznéla. Naopak se zpivalo mnoho pisni ve zpévniku neuvedenych.

Pisnicky nemaji Zddné specidlni aranze, stfida se vétSinou sloka zpévu
s instrumentalni prehravkou. Vyjimkou je pisen Jsom ja synek z OreSan, kde
housle hraji kratkou rytmickou figuru jako prechod pred nékterymi sloka-
mi, coZ bylo dohodnuto béhem zkousSky. Zpivaji vSichni muzikanti i vétSina
masek. Muzika nema oficidlniho vedouciho nebo kapelnika. Rozhodnuti, co se
bude hrat, v jakém tempu a ténin€, vychazi ze stridavé iniciativy jednotlivych
muzikantli. Akordeonista je zaroven tak trochu dirigentem nebo rezisérem
privodu a nékolikrat se rozhodne vlastnim télem zabranit v prijezdu autu
a hraje pred nim, dokud cely privod neprojde, coz nékteri ridi¢i nesou hire,
jinilépe. RozloZeni roli mezi nastroji odpovida napriklad moravské hudecké
muzice, v niZ housle hraji hlavni hlas, violy , kontruji“ tedy ve dvojhmatech
vytvareji harmonicky a rytmicky doprovod, flétna a klarinet stfidavé hraji
prvni a druhé hlasy. Akordeon se ob¢as omezuje na harmonicky doprovod,
jindy také hraje melodii.

Po zahajeni obchlizky jde kapela docela dlouho, nez dorazi k prvni domac-
nosti, kde je treba zastavit. Také pfechody mezi dal$Simi zastdvkami jsou pomér-
neé dlouhé a s postupem casu se prodluzuji pauzy mezi pisnémi. Velkou roli hraje
pocasi, které bylo tohoto veCera velice chladné, coZ ma vliv i na hudbu. Teplota
nékolik stupnt pod bodem mrazu komplikuje ladéni néstrojt, coz se muzikanti

16  Publikaci uréenou pro vefejnost organizatofi v dobé vyzkumu zvaZovali.
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ani nesnazi resit. Nékteré nastroje se v disledku toho méni z melodicko-har-
monickych na Cisté rytmické. Violistka hraje v tlustych palcacich, coz vyluCuje
moznost presné hry na hmatniku, podobné tomu je u kontrabasu. Uvnitf kla-
rinetu se asi po dvou hodinach zacne tvorit ledova vrstva a ndstroj jednoduse
odmita vydat ton. BEhem obchlizky jdou muzikanti nékdy v jedné skupiné, jin-
dy se ale rozptyli pomérné daleko od sebe, pricemzZ neprestavaji hrat. Jako zvu-
kové pojidlo plisobi udery bubnu, které se nesou daleko a poméhaji rytmicky
synchronizovat ostatni nastroje. Vyjimkou je nékolik pisni s proménlivym tak-
tem, pfinichZ se bubenik prestava orientovat a rytmus se rozpada.

Pri hrani pred domy zaujimd muzika misto pobliZ krdlovny masopustu,
aby byl dobre slySet doprovod ke stdlym obchlizkovym pisnim. Hraje se ven-
ku s vyjimkou predposledni domadcnosti, kdy je cely pravod pozvan dovnitt
na zahrati. V obyvacim pokoji se pak hraje a tanci asi tficet minut. Kromé
vySe zminénych blokovani aut dojde k intenzivnéjsSimu kontaktu s vefejnosti
pfipresunu k posledni doméacnosti. VSichni ti¢astnici pravodu i s muzikou se
nacpou do autobusu méstské hromadné dopravy rizeném lehce vylekanym,
ale jinak vstricnym ridicem. Atmosféra preplnéného vozidla inspiruje vSech-
ny k intenzivnéjSimu hrani i zpévu. V posledni domécnosti se modus hudby
méni. Na tomto misté se odehrdva slavnostni zakonc¢eni obchtizky, které ma
podobu volné hudebni a tanecni zdbavy. K muzice se prid4ava dalsi houslista
a cimbalistka, hrajici na maly prenosny cimb4l.

K masopustu ve vSech jeho podobach patfijidlo a piti, pfedevsim alkohol.
Nejinak je tomu i pfi obchtlizce v Roztokach, kdy kromé obcerstveni piripravo-
vaného pro jednotliva zastaveni s sebou muzikanti nesou jeSté malou lahev
slivovice, ktera mezi nimi koluje. Vliv alkoholu ovSem béhem celého vecera
nezacne byt u nikoho z hudebniki zjevny.

Pisné, které si hudebnici vybrali pro masopustni obchtizku, pochézeji
z rliznych lokalit v ramci Ceské republiky. Jakou strategii mizeme hledat za
jejich vybérem? A jak tento hybridni repertodr mtiZzeme chapat v kontextu
vzniku ,nové tradice“?

Hudba hraje v pribéhu masopustni obchtizky nékolik roli: slouzi jako
doprovod k tanci a pfi prechodech mezi jednotlivymi domacnostmi vytva-
i zvukovy prostor rdmujici pravod a oddélujici jej symbolicky od okoli.
Repertodr je rozdélen na dvé skupiny. Prvni ¢4st je uzce koordinovana s tan-
cem, proslovy a dal$imi aktivitami, které se odehravaji pri jednotlivych zasta-
venich. I v této Casti je moZné pozorovat jistou volnost a proménlivost, nic-
méneé zdkladni slozky jsou vZzdy pritomny. Druhd ¢ast repertoaru pokryva
prechody skupiny kolednikdl mezi jednotlivymi domy. Vzhledem k tomu, Ze
kolednici byli pozvéani pouze k nékolika rodindm v rdmci Roztok, pfedstavo-
valy tyto pfesuny podstatnou ¢ast vecera. BEhem nich se netancilo a volba
pisni tak byla pouze na hudebnicich.

Do prvni skupiny pat¥i pisné spojené s konkrétnimi tane¢nimi projevy:
melodii pisné Sla Zidovka do Slanyho, kterd doprovazi spole¢ny tanec na ulici,
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miZeme najit v tzv. Rittersherkoveé sbirce (1825, nové vydal Markl 1987: 247),
kde je jako misto jejiho vyskytu uvedeno Plzenisko a Chrudimsko. Pisen Za
ten len, za ten len, za ty konopicky vySla napfiklad ve sbirce Lidové pisné
z Havlickobrodska (Thofova 2009: 183). Pisen se vymyka svou strukturou,
kdy se zpivand melodie strida s vyskoky vSech zucastnénych. Pred nimi muzi-
ka vytvari akustickou pripravu postupné zesilovanym tremolem na jednom
akordu, po némz nasleduje vyskok a opakovani melodie. Tyto dvé pisné pred-
stavuji nejstabilnéjsi jaddro repertodaru a maji své pevné misto. Dalsi aktivity
odehravajici se pfijednotlivych zastavenich, pfedevsim tanec s hostiteli, jsou
jiZ méné fixované a doprovazeji je rizné melodie.

Pri prechodech muzikanti vybiraji z pomérné Siroké palety, nékteré pisné
jsou ale opakovany Castéji nez jiné. Mezi né patii pisen Poslechnéte lidé malo,
co se v Ceské zemi stalo (Plicka — Volf 1960), Zadélala na buchty (Markl 1987:
342), Pane bratricku, dobrej den (Erben 1862), Ja si t€ ma mild nevezmu (Erben
1862: 551), KdyZ jsem ja Sel po mezi (Holas 1909: 126), Jsom ja synek z OreSan
(Susil 1859: 544). Po hudebni a textové strance je téZké hledat mezi témito pis-
némi néjakou spojitost. V nékterych pripadech jde o pisné s masopustni tema-
tikou, jindy jde o pisné obecné Zertovné nebo pijacké. Centralni Sla Zidovka
do Slanyho textoveé sice s masopustem nijak nesouvisi, 1ze ji ale chapat jako
odkaz na masku Zida, kterd je ¢astou sou¢asti masopustnich privodi.

é i "l.-".:ll' ﬁ:l'l'k"'-"ﬂm"""'i"'."'.ri "—-x-:gi::i
ey . r’-f LY rf':,r $ f{f t
Sla Zi-dov-ka I.Ii'l Sla-ny-ho, nesla Zida svidzang-ho,  Scl-ma Zid,  ne-chil jit
TotéZ téma prinasi piseri Byli jednou t¥i Zidi (Thofova — Traxler - Vejvoda
2011: 228). Jindy byl vybér pisni veden snahou zdlraznit charakter masopus-
tu jako doby, kdy neplati béznda pravidla a spole¢ensky rad ustupuje chaosu,
jak jej charakterizoval Michail Bachtin (2007). V textech se tedy objevuje non-
sensovy humor, opilstvi a obZerstvi. Zvlastni oblibé se béhem obchlzky tési
popévek, ktery muzikanti zpivaji s teatrdlné prehnanym ,,opileckym vyra-

zem*“ a odpovidajicim nepravidelnym rytmem:
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Kdyi ne-bu-de  dr-fet hu-bu, dim ji pfesni a pak pi-jdu tam  a  pi-jdu zas na flam.

(srv. Thorova - Traxler — Vejvoda 2011: 223)
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At je mozné dohledat, kde byly jednotlivé pisné sebrany, nepodafilo se jed-
noznac¢né urcit, jakymi cestami se dostaly do masopustniho repertoaru. Radu
z nich pravdépodobné muzikanti znaji ze svého plisobeni ve folklornim sou-
boru, jiné jsou zfejmé vysledkem cileného patrani ve vydanych sbirkach,
ovSem otazku ptvodu hudebnici nepovazuji za dileZitou. To se potvrdilo
ibéhem zminéné piipravné zkousky, kdy kazdy z hudebnikd zpaméti nadha-

zoval melodie, o které by bylo mozné repertoar rozsitit. Pivod pisné v tu chvi-
li nikoho nezajimal.

Tradice versus flze

V oblasti tradi¢né chapané evropské lidové kultury jsou pisné vzdy chapany
jako utvary uzce spojené s mistem svého pavodu. Identifikace pisné jako jed-
notky pochdzejici z konkrétni lokality predstavovala v 19. i 20. stoleti dilezi-
tou soucdst shératelské, badatelské a také vydavatelské ¢innosti. Zaroven shé-
ratelé zacali velmi zdhy brdt v avahu skutecnost, Ze vazba na konkrétni misto
je jen omezend a Ze naopak lze pisné povazovat za ,nejneunavnéjsi turisty
na zemi“ (Tappert 1890: 5). Regiondlni Cistota je tedy do jisté miry iluzorni,
protoZe repertodr i styl jednotlivych oblasti byl vZdy proménlivy a jednotlivé
regiony se navzajem ovliviiovaly. Nicméné jde o kvalitu, jeZ byla vZdy v ramci
folklorniho hnuti ¢asto zdlrazrnovana. Pii pohledu na existujici sbirky lido-
vych pisni z uzemi Ceské republiky je zjevné, Ze rtizné regiony se t&sily vétsi
pozornosti shératell a tedy je s nimi spojen rozsahlejsi repertodr nez s jiny-
mi. Nékteré oblasti zlistaly shératelskou ¢innosti témér nedotceny.

Roztoky u Prahy patii pravé k mistim sbhératelstvim v podstaté nedotce-
nym.'” P¥i hleddni repertodru k nové vznikajici lokalni slavnosti se tedy jeji
aktéri rozhodli jit cestou hybridizace, kdy propojili vzadjemné nesouvisejici
materidl do nového celku. Jednoticim prvkem se — vedle nékterych témat zmi-
novanych vyse - stal styl hry. Hybridizace mtZe mit nejrtiznéjsi podoby véetné
zameérného spojovani vyrazné odliSnych hudebnich poloh a styld, jak to 1ze sly-
Set u skupin spojujicich lidové pisné s rockovou ¢i elektronickou instrumenta-
ci. BEhem verejného priavodu méstem nasledujici den je do hudebni produkce
zapojeno nékolik téles na prvni pohled i poslech odliSnych a ona stylova hyb-
ridita je zdlraznovana jako dilezit4 kvalita.'® Pri patecni obchiizce je ovsem
hudebni riznorodost na prvni poslech piretavena do homogenniho tvaru.

17 To plati i obecné o lidovych pisnich z Prahy a okoli, kde teprve v poslednich letech
dochazi k zaplfiovani mezery diky postupnému vydavani sbirky FrantiSka Homolky
z pocétku 20. stoleti (ThoFfova - Traxler - Vejvoda 2011; 2013). Dosud vydané svazky
obsahuji po jedné pisni z Unétic a Sarky, tedy lokalit sousedicich s Roztokami,
oviem ani jedna z téchto pisni v roztockém masopustnim repertoaru neni.

18 Sobotni obchlizka zahrnuje ansdmbl bicich nastroja hrajicich latinskoamerické
rytmy, dechovou kapelu i s6lového houslistu, na vecerni zdbavé hral
v roce 2016 bigband nebo skupina vénujici se Zidovské hudbé.



554 Ceskylid 103 4 2016

VétSina hudebnikd, ktefi se podileli na této obchtizce, ma dlouholetou zku-
Senost s ptisobenim ve folklornim souboru a ocitaji se tak v ponékud rozpo-
ruplné situaci. Soubor, v némz hraji, je zaméren na jeden region jizni Moravy
a stejné jako rada podobnych téles usiluje vétSinou o jistou regiondlni vérnost.
Ta se projevuje ve vybéru pisni i ve zplisobu jejich provedeni. Diraz na lokal-
ni ¢i regiondlni identitu hudby mtizeme chépat jako snahu o boj proti kultur-
ni homogenizaci. Tato obava neni ni¢im novym a neni ani omezena na ceské
a moravské folklorni hnuti (viz napr. Nettl 1983: 345). Zaroven ovSem hrozi jak
proménou tradi¢ni hudby v muzejni exponat, tak rovnéZz zastira skutecnost,
Ze zadnd dusledné fixovana podoba vlastné neexistovala, a tak se vytvari jeji
faleSny obraz (Kratochvil 2013). Jistd mira unifikace je doloZitelnd pfi pohledu
do historickych prament, a p¥i specifickych prilezitostech, jako jsou vyro¢ni
obyceje, byla vZzdy urc¢itd mira omezeni vybéru ndpadnéjsi. Prikladem mutiZe byt
neddvno zkoumana masopustni obchtizka v Dobrkovské Lhotce (Kratochvil —
Tyllner 2007), kterd trva cely den, a pri jejim doprovodu, obstaravaném akor-
deonem, trubkou a baskridlovkou, se disledné stridaji jen tii pisné.

Autenticita je u tradi¢ni hudby vétSinou chdpana mimo jiné jako respek-
tovani ptvodni lokality repertodru a piistup hudebnikd z Roztok je s timto
pojmem ve zdanlivém rozporu. Zde je ovSem tfeba pripustit, Ze existuji riizna
chapdani autenticity. Na dneSim masopustu v Roztokach se nachazime v odlisSné
situaci neZ sbératelé jako Erben ¢i SuSil v 19. stoleti, ktef1 jeSté mohli vnimat
pisné jako pevné svazané s lokalitou zdpisu. O vice nez sto let pozdéji je diky
vyvoji technologii, pifesunu obyvatel z venkova do mést a dal$im faktortim
vazba pisni na mista, kde byly zaznamendny, vyrazné slabsi. Také samotny
pojem autenticity v hudbé byl mnohokrat zproblematizovan a pfedefinovan
(viz napt. Connel — Gibson 2003: 19-45). Sepéti hudby, mista a komunity lidi je
tak vZdy znovu definovdno konkrétnim provadénim. Misto se v takovém pri-
padé stava pojitkem nejen fyzickym (protoze ne vSichni ucastnici v Roztokach
Ziji), ale také symbolickym ¢i mentdlnim. Hudba se tak stava silou, kterd mis-
tu definovanému fyzicky ¢i geograficky dodava dal8i rozmér. Podobné jako
v Roztokdch je hudebni doprovod organizovan mistnimi hudebniky — rovnéz
zCasti se zkuSenostmi ze souborového hnuti - napriklad v BuStéhradé, dalsi
lokalité nepriliS zachycené ve sbirkach lidovych pisni. Naproti tomu napri-
klad masopust na Zizkové vyuzivé profesionalni hudebniky bez konkrétni-
ho vztahu k mistu.

Misto pro tanec

Vyjednavani o podobhé tance je také jednou z klicovych otdzek pii vytvareni
podoby slaveni masopustu ve vSech zminovanych oblastech. Za vyvrchole-
ni slaveni masopustu je ve vSech uvedenych pripadech povaZovana spole¢na
zabava s hudbou, tancem a tombolou, tedy chvile setkani, kdy se lidé dosta-
vaji k sobé trochu bliZ. Ani zde vSak tento proces neprobihd stejné. Zakladni



Vymyslet masopust: mésto, novodobé slavnosti, tradice a imaginace. 555

otdzkou je, co tancit. Dobre se z této otazky vykroutili pofadatelé brevnov-
ského masopustu. UZ fadu let je na tane¢ni zdbavu zvéano v ramci pravodu do
hotelu Pyramida, kde probihd jako maskarni bal. Téma masek (napr. hudba,
jidlo, od pohadky k filmu ad.) jako jakysi dress code je tu kazdoro¢né obméno-
vano. Je uZ skoro nemozné prijit na tento spolecensky vecer civilné, aniz by si
Clovék nenasadil alespon SkraboSku. Bez tohoto prevleku se tu za chvili za¢ne
citit nepatfi¢né a ndpadné, jako nékdo, kdo sem nepatti. Zda se, Ze ucastnici
se mezi sebou ¢asto znaji jako ¢lenové spolku mistnich Zivnostnikd, jakdkoli
nova tvar prikraslend maskou je vSak pfijata jako samozrejmost. K tanci hra-
je najatd tanecni kapela zbéhld v hrani rozmanitého repertodru swingovych,
foxtrotovych, bluesovych, polkovych ¢i valc¢ikovych melodii, véetné oblibe-
nych diskotékovych hitl. Tance se s davkou bezprostirednosti u¢astni vétSina
pritomnych bez rozdilu véku - i kdyzZ foxtroty a polky nejdou kazdému, tady
na tom nezaleZi, maska preci dovoluje vSechno. A tak se tane¢ni parket pIni
spontdnnimi kreacemi na jakoukoli hudbu, stejné tak jako peclivé vykrouZeny-
mi otockami noblesniho waltzu.

Podobny charakter mad i zdbava v unétické sokolovné po skonceni roztoc-
kého masopustniho pravodu. Potkavaji se tu ,,skalni“ aktéri v tzv. dolnopovl-
tavském kroji, ktery si vymyslela a rozmanité sama zhotovila jejich Zenska
¢ast, s kymkoli, kdo ma chut se tu zdrzet po absolvovani pravodu byt v turis-
tickém obleceni. Tanec¢ni parket je stale plny. K tanci hraje zkuSend tanec-
ni kapela usazena na pddiu a hrajici bezbrehy repertodr tane¢nich melodii.
Po parketé krouZi v rytmu tanga dvojice v rafinovanych figurdch prazskych
milong, vedle nich se klati s batohem na zadech a se sklenici piva v ruce osa-
mély mladik, o kus dal skupinka rozdovadénych dévcat predvadi improvizo-
vanou kreaci na nezndmé téma, mnozi se pohupuji na misté otoCeni smérem
k pédiu, odkud se line hudba, pritom popijeji a citi se stejné uvolnéné jako na
rockovém koncerté. Tanec tu pro kazdého znamena to, co pravé dovede a co
je schopen propojit s atmosférou parketu.

Jind je vSak situace piiroztocké pate¢ni obchiizce. Tanec tu ma jiné posla-
ni, neZ jen navodit pocit soundlezitosti a sdileni uvolnéné atmosféry. Dulezité
je tu zapojit do spole¢ného dila ty ,nezndmé“, kteri se sem pristéhovali.
Spolecny tanec se tu tak stava sdilenou hodnotou, kterou je treba specifiko-
vat, vyClenit z béZného slovniku a u€init z ni ritudlni jazyk, ktery si osvoji ti,
ktefi mu maji rozumét. K tomu je sestaven specificky repertodr ¢isté maso-
pustnich pisni a tanctli, provozovanych pouze v tomto kontextu. Byly vyhle-
déany ve sbirkdch lidovych pisni a tancti a uplatnény s konkrétnim zamérem
zapojit do néj cilovou skupinu aktérd, sestavajici z obchitizkard a pristého-
valych obyvatel. Pfed kazdym z navstivenych dom se tanci Zidovka — vel-
mi jednoduchy radovy tanec s postupnym zapojovanim dvojic do spolec-
ného tance. Jednoduché béhové kroky nevyzaduji Zadnou zvlasStni tanec¢ni
znalost, jde jen o to zavc€as pochopit, kdy se ma dvojice uklonit ¢elem k sobé
a kdy zady. Tato jednoducha forma umoznuje rychlé zapojeni do tance vSech
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zucastnénych. Potom uz se hraji naro¢néjsi kousky — napriklad matenik med-
véd (Ja si té, md mil4, nevezmu, Ze ty jsi podobnd medvédu). Nikdo z ucast-
nikli nepoznd, Ze se v tanci strida lichodoby a sudodoby takt a piresto tan-
¢i v paru s koledniky, ktefi je svérdznym zptisobem berou do tance. Nikdo
se nebrani, tancit s maskarou preci znamen4, Ze jde o legraci a ne o tanec.
Spolecny tanec obchtizkarti s ,hospodari“je zakoncen tzv. vyskakovanim na
len (Za ten len, za ten len, za ty konopicky), vSichni na patfi¢ném misté tex-
tu pisné spolecné vyskoci do vysky, tanec se v tuto chvili misi s hlasem kra-
lovny, kterd za vSechny pieje obyvatelim domu mnoho lasky, déti a spoko-
jenosti v novém bydlisti. Pivodné lidovy tanec s prvky prosperitni magie
(jak vysoko se pri tanci vyskoci, tak vysoko naroste len) ma byt i dnes vyslo-
venim prani uspéchu a hojnosti. Tento ceremonial ,,vitani novych spoluob-
cani“ se pak opakuje pired kazdym vytipovanym domem.

Tance jsem vybirala se zietelem k tomu, aby se nejen svym
obsahem vdzaly k masopustu jako takovému, ale aby byly zdroveri
jednoduché a lidé se mohli do nich rychle zapojit. To zapojeni

do tance je jako prijeti mezi nds. Tance je vSak stdle mdlo,

lidi nevédi, co tancit, proto jsem se rozhodla zacit pravidelné
poradat Roztocké dvorky s vyukou tance — pokazdé nékde jinde

v soukromi, podle toho, kdo bude ochoten na svém dvorku tuto
odpoledni akci usporddat. Budeme sem zvat lektory, kteri budou
vyucovat lidové tance riiznych oblasti, aby byli lidé lépe vybaveni
a mohli si zatanc¢it mnohem §irsi repertodr nez dosud.*®

V Bustéhradé se nabizi odliSny obrazek tanec¢ni zabavy poradané ve stylové
a designové zajimavé pojaté vindrné. Vyjimecny zaZitek slibuje podle pla-
katku ucinkovani cimbdlové muziky BusStéhradiStan Oty Pavlici. Repertoar
moravskych lidovych pisni a tanci rozehrava krev v Zilach, tanecni parket
vSak zeje prazdnotou. Teprve pozdé€ji se jeden par pokousi o vlastni verzi
Cardase, ktery se mu vSak brzy vymkne z rukou (nohou) a par se znavené
odklati ke stolu. Uvolnénou ndladu podporilo nakonec vyhlaSovani napa-
dité tomboly s recyklovanymi vyhrami, které pobavily osazenstvo salu.
Poté se zdbava zacala tocit vice kolem jednotlivych stolt a jejich konzu-
mace. Lidé se tu vSak vzajemné dobre znaji, takZe ke sbliZovani tanec zas
tolik nepottebuji. Zdbava se vSak pomérné brzy chyli ke konci a vSichni se
pomalu rozchazeji.

A vy jste kdo? — zeptala se mé pani od vedlejStho stolu. Budete o nds
psdat do novin? —-pokracovala s pohledem na mou fotografickou

19  Rozhovor s Jitkou Tichou 26. 2. 2016. Ve stejném roce na jare probéhl prvni
Roztocky dvorek s vyukou moravskych tanct a s doprovodem cimbalové
muziky slozené ad hoc ze ¢len( rdznych folklornich soubord.
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vybavu. Kdepak, uklidriiovala jsem ji, aby si nemyslela, Ze jsem
néjaky paparazzi, ktery je bude vldcet bulvdarnim tiskem, jd jsem
jenom etnoloZka a zajimd mne masopust... Aha, pokracovala
zjevné potéSena mym zdjmem, tak to byste ndm mohla prispét
fotografii do nasich novin, vite, ndm letos nedorazila fotografka
a my ten nd$ masopust chceme mit kaZdy rok zachyceny. Zdbéry
z tanecni zabavy nam vétSinou chybi — a pritom se tu lidi tak hezky
bavi. SnaZime se u nds o rtizné kulturni aktivity, abychom se citili
jako mezi svymi a aby se sem lidi rddi vraceli a citili se tu doma.
Masopust pordddme od roku 2005 a stdle je co vylepSovat...?°

Velkym oriSkem, jak vyuZit moZnosti tance pro aktivni zapojenilidi do slav-
nosti, se stala tato otdzka pro poradatele masopustu na Letné. Jeho spek-
takuldrnost zajistilo tancem letos tane¢ni oddéleni mistni Zdkladni umé-
lecké Skoly. Déti predvedly na nameésti pred kostelem stylizovanou formu
masopustniho reje na hudbu muziky Hradistan, na zakonceni slavnosti pak
byl pripraven v Narodnim zemédélském muzeu tzv. balfolk s vyukou tan-
ce.?! Za doprovodu balkanské folklorni hudby tu probéhla spontanni vyu-
ka tézko definovatelného tane¢niho stylu s cilem zapojit zi¢astnéné. Tento
bod programu se vSak dostal ke slovu aZ v pozdni hodinu a tykal se uz jen
malé hrstky lidi. Poradatelé si proto ldamou hlavu, jak vyreSit otdzku tanec-
ni zdbavy a jaké pro ni ziskat prostory i ¢as v priStich rocnicich. Tanec je
vniman jako dileZzity prostiedek interakce, bez néj nebude masopust tim,
¢im mad byt. Jde jen o to, co tancit, aby to bylo lidem blizké, jak lidi k tan-
ci viibec dovést, v které ¢asti slavnosti to bude nejvic vhodné a kde pro to
bude patricné prostredi. Nékteré mistni sdly s dostateCnou kapacitou cas-
to nepritahuji zajemce k ndvstévé, a naopak tam, kam mistni chodi radi,
neni dostatecny prostor pro tanec. UvaZuje se také o postavé ,animatora*,
ktery by i béhem privodu dokazal nenasilnym zptisoben navodit atmosfé-
ru k tanci a rychle do néj zaskolit.

Posledni dva priklady ukazuji na nedostatek tane¢ni kompetence, na
zakladeé které je mozné vyuZit performativni prvky tance, které napomédha-
ji rozvinuti intenzivni mistni komunikace. Ta se pak déje na urovni symbo-
lickych sdéleni, kterymi je na Clovéka pfendSeno sdileni spole¢nych emoci.
Poradatelé mistnich slavnosti si tyto mozZnosti tance uvédomuji, a hledaji pro-
to zplsob, jak situaci resit ve svété roztristénych z4jma a odlisnych kultur-
nich zkuSenosti.

20 Zterénniho deniku 15. 2. 2016.

21 Balfolk Ize charakterizovat podle reklamnich nabidek jako World music pfenesenou na
tanecni parket, nebo jako vSechny tance svéta. Jde o druh tanecnich zabav, kdy se tanci
na hudbu jakéhokoli lidového tance (nap¥. mazurka, polka, bourrées, bretariské tance ad.)
rozmahajicich se od 70. let v Evropé, zejména v Némecku, Holandsku a ve Francii.
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Mezi kulturni paméti, imaginaci a kolektivni
identitou pomysiného spolecenstvi

To, co spojuje vSechny uvedené pripady slaveni masopustu je skutecnost, Ze tu
jde o hleddni vyrazu pro dnes$ni potrebu spoleCenského souziti. Dochazi pri-
tom k vyuzivani prvka rurdlnich forem masopustu pfedmoderni doby ke kon-
struovani kulturni Sablony dnesnich slavnosti. Vybiraji se vSak pouze takové
prvky, které rezonuji s predstavami o hodnotdch, idejich, kreativité, fantazii
Ci o politickych a ob¢anskych postojich, které mohou byt kolektivné sdileny.
V souladu s témito imaginacemi jde ruku v ruce snaha vytvorit jakousi spo-
le¢nou kanonizovanou podobu vzajemného byti, ktera by mohla byt pravidel-
né opakovana a napliiovana dal$imi obsahy. Nabizi se tu otdzka, proc pravé
masopust. Vyznamnym momentem je — jeho historicky neoddiskutovatelné
- zarazeni v Case i presto, Ze termin kondni slavnosti byva dnes casto v jed-
notlivych lokalitdch podle mistnich potieb (napf. z ddvodu jarnich prazdnin)
posunovan v rozmezi dvou az tfi tydni a Popelec¢ni stteda nemusi byt vzdy
definitivnim ukoncenim masopustu. To ale neméni nic na skutec¢nosti, Ze sla-
veni masopustu je vesmés spojovano s obdobim kolem ptvodniho terminu,
v celoro¢nim cyklu ma své pevné misto a stdva se tu jednou z mala jistot, kte-
ré se neméni. PAdnym divodem k dne$nimu slaveni masopustu tu bezespo-
ru mize byt i jakdsi historickd zkuSenost s jeho konceptualitou, kterd dovo-
luje manipulovat s vyznamy v duchu spole¢nych intenci.

Vyznamnou okolnosti mize byt i to, Ze proces reprezentace vesnického
masopustu v méstském prostredi mtze probihat mnoha riznymi zptsoby
a na rtznych arovnich kulturni pameéti, ktera se tu snadno stava kolektivni —
nékdo se s masopustem setkal kdysi ddvno na venkové u své babicky, nékdo
jej zazil v sousedni Ctvrti, vidél v televizi nebo o ném nékde Cetl atd. Kolektivni
pamét se podle Maurice Halbwachse (1992: 54) formuje védomym vztahem
k minulosti, vzpominka se utvari z obrazd nepiitomnych véci. Mozek aktuali-
zuje tyto véci v podobé obrazti a prizptisobuje je specifickym situacim. Pamét
je vSak zdroven socidlné podminénd a do procesu vzpominani se dostava
pouze to, co md vztah k pritomnosti. Opakovanim vzpominek vznika tradi-
ce, kterou Halbwachs definuje jako pretvofeni vzpominek v urcitou zvyklost.
a vzpomindni v rdmci interakce spole¢nosti a do jisté miry tyto procesy uleh-
Cuje tim, Ze predstavuje kolektivné sdilené vzory. Podstatné je, Ze kolektivni
pameét pracuje pouze s uzkym vybérem historickych skutec¢nosti, které pri-
zplsobuje svym piedstavam a je uzZivana k riznym cilm. V kulturni paméti
je minulost pretvofena do symbolickych figur a je zpritomnéna v obradech,
které maji svatecni rdz, pricemz figury vzpominek zaklddaji na skupinovou
identitu. Pro kolektivni pamét je dilezité socialni prostfedi — jedinec se zde
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ztotoZnuje s udalostmi, osobnostmi apod., jejich trvani je vSak omezené na
dobu trvani této skupiny.?

V neposledni fadé se nabizi také zamysleni nad tim, ze kterych prvka se
dnesni prazské masopusty konstituuji a které tam ve srovnani s jeho histo-
rickymi formami schazeji. Prekvapivym zjiSténim je na prvni pohled zfejma
absence konfliktu, legitimizovaného nasili a satiry. Nabizi se srovnani se sou-
Casnym vyzkumem basilejského Fasnachtu, ktery je nejvétSim karnevalem
Svycarska a zroven ,gejzirem tvorivosti, satiry a svobody“ (Cieslarova 2011:
13). Vystavény na historicky doloZené mistni tradici je zaroven fenoménem
soucasné spolecnosti vyrovnavajici se kreativnim zptisobem skrze umélecké
ztvarnéni s aktudlnimi mistnimi i obecné pal¢ivymi tématy, kterd jsou takto
beztrestné, naplno a zvelicené zobrazena a vyjadrena (Meier — Christ 1968).
Je projevem vyspélé demokratické spolecnosti se silnym védomim kolektivni
identity, kterd je informovéana o déni kolem sebe a poucené reaguje s pfimoca-
rou razantnosti, kterou poskytuje svoboda masky a liminalita karnevalovych
dni. Satira a pamflety jsou tu dlouho dopredu peclivé pripravovanymi vystu-
Py, které nenechaji nepovSimnuto nic, co se déje kolem. Jako ndstroj spolecen-
ského dialogu zde funguje tento svatek snad od pocatku své existence. Na roz-
dil od toho jsou prazské masopusty charakteristické prevladajici snahou po
koncensu, prostoru liminality je vyuZivano spis k alternativnim mySlenkam.
Moznost pritomnosti konfliktu a tzv. rituald nasili (Creed 2004: 56-70) jako by
snad vyvolavala obavu z jejich promény ve skutecnost (Le Roy Ladurie 2001).
Jen velmi nesmeéle se letos poprvé objevily v bfevnovském pravodu napisy
s povzdechem: ,Sa3kil je mnoho, klaund mélo“. Je tedy mozZné, Ze postupné se
i satirické aspekty stanou aktudlnimi a bude nalezen zptsob, jak s nimi mani-
pulovat a vyuZivat jich jako jazyka verejného prostoru.

I kdyz toto ,vymysleni tradice“ do zna¢né miry koresponduje s charak-
teristikou ,invented tradition“ (Hobsbawm — Ranger 1983), nabizi se otdzka,
zda skutecné pujde o tradici. Zakladni atribut tradice, tedy pienos z generace
na generaci, vyZaduje vZdy po nékolik generaci pevné spojeni s mistem pro
zaruceni kontinuity pfenosu. PirestoZe do soucasnych slavnosti jsou disledné
zapojovany déti a nékdy lze nabyt dojmu, Ze se to kond zejména pro né a jejich
rodice, nelze v dneSnim mobilnim svété ocekavat, Ze v tomto prostiedi zista-
nou, az dospéji. Konstruovanim kulturni Sablony vSak vznika moZnost jejiho
pravidelného kazdoro¢niho opakovani v daném Case na konkrétnim misté,
a tato repetitivnost pak vytvari povédomi ritualu, ktery vZdy znovu nastar-
tuje pocit jakési kolektivni identity. Tento konstrukt se zaroven stava men-
talnim vlastnictvim nebo jakymsi symbolickym kapitdlem (Bourdieux 1993)
takto vymezeného spolecenstvi, které na jeho pravidelné obnové participuje
a identifikuje se s nim. Vzniklé spoleCenstvi je vSak zaroven pomyslné Ci spi-
Se, s prihlédnutim k intencionalité konani viid¢ich osobnosti, myslené. Vznika

22 Srov. téZ Subrt - Pfeiferova 2010.
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a existuje predevsim v predstavach lidi, zatimco jeho provazanost s mistem
je Casto nejistd a proménliva (Anderson 1991; Boyes 1993). Tento proces lze
tedy spis$ charakterizovat jako vymysleni ¢i utvareni spolecenstvi, které mtze
existovat pravé tak dlouho a Casto, jak o to budou jeho aktualni aktéri usilo-
vat, a pro které se to stane alternativou, jak dosdhnout pokazdé védomi kolek-

tivni identity v bezbiehém prostoru urbanizovanych celkd.

Z4ri 2016
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Pate¢ni obchtizka v Roztokéach Pate¢ni obchlizka v Roztokach vedena emeritni
The Friday carnival parade in Roztoky, 2014  kralovnou The Friday carnival parade in
Roztoky led by the emerita Queen, 2014

Tanec pred navstivenym domem Sobotni priivod z Roztok do Unétic

Dance with householders, Roztoky 2014 vedeny ometackami The Saturday
carnival parade from Roztoky to
Unétice led by “sweepers”, 2015

Sobotni privod mezi Roztokami Masky v sobotnim roztockém
a Unéticemi s muzikou v ¢ele The pravodu Masks in the Saturday
Saturday carnival parade between Roztoky carnival parade in Roztoky, 2015

to Unétice led by a music band, 2016
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PFedavani masopustniho prava
mistostarostkou v Bfevnové

The attributes of the mayor”s power shared
with the vice mayor in Bfevnov, 2015

PohoSténi pred brevnovskym
pekarstvim Refreshments in front
of the Bfevnov baker’s, 2015

Letensky masopustni prdvod vedeny
prilezitostné sestavenou kapelou
The carnival parade in Letna led by
an occasional music band, 2016

Brevnovsky masopustni priivod
The carnival parade in Bfevnov, 2015

Zahajeni masopustniho privodu na Letné

starostou v roli Bakcha Inauguration
of the carnival parade by the mayor
as a Bakchus in Letna, 2016
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Privod Letenskymi sady miFici do
Narodniho zemédélského muzea

The parade through the Letna park to the
National Muzeum of Agriculture, 2016
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Obf¥i loutky charakterizuji roztocky masopust
Giant puppets characteristic for the Roztoky carnival, 2015
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Setkani masopustnich privod{ na Holém vrchu
The meeting of the carnival parades on the Holy hilltop, 2014

Tane&ni zdbava v Unétické Sokolovné The dance event in the Sokol s pub in Unétice, 2014



Brevnovska satira Brevnov satire, 2016
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Roztocka kralovna masopustu na klibné a v doprovodu emeritni krdlovny The Queen of
the carnival riding on a ,horse” accompanied by the emerita Queen in Roztoky, 2015
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