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‘Il am a hipster, and | don’t know about it
Searching for the Marked Aesthetic Values of Hipsterhood

Abstract

The media studies vocabulary has included the word hipster in multiple
ways recently and named thus seemingly unrelated phenomena. Our focus
is on what puts together this diversity, and to what extent this rhetoric
responds to the existing hipster values system that is more a life feeling
than style or subculture. The dynamics between life style and subculture
identity, dissolution of strong subcultures to tribes, scenes, and so on, or
the doubt — denial even - of subculture identity are the motives that hip-
sterhood implicitly thematizes in the way of its cultural presentation and
semantic sedimentation. We are interested mainly in existential semantics
of hipsterhood as a life feeling with the stress on its aesthetic qualities, the
questioning of the perception of hipsterhood — dissolving semantics of the
concept and unclear semantics of the phenomenon that oscillates between
a worldview, life style and fashionable trend. Methodological key to the
understanding will be the interpretation of tension between the values
defined by the dynamics of contradiction.
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Motivacia

Pisat o nejakom kultirnom fenoméne v case, ked vSetko nasvedcuje
tomu, ze svoje vrcholy ma uz za sebou, sa moéze javit ako zbytoc¢na inves-
ticia pozornosti. V prospech mlc¢ania hovori aj mnozstvo uz existujucich
relevantnych vypovedi, ktoré dany fenomén predstavuju v roznych per-
spektivach a preveruju ho réznymi metodolégiami. Ja vSak aj napriek
tomu stdle povazujem hipsterstvo za vyzvu a mam potrebu artikulovat
problematické miesta tejto subkultirnej identity ako prioritne estetického
fenoménu, teda pokusit sa uchopit ,nepolapitelné“, lebo prave ona neucho-
pitelnost sa casto javi ako jediné pozitivne vymedzenie. Ambiciou mo6jho
preverovania je preto identifikovat hipsterovo aktualne miesto v kulttrnej
pamati' v moznych pozitivnych vazbach na tie elementy kultirnej tradicie,
ktoré funguji ukotvujtco, a ¢o najpresnejsie pomenovat tie kvality, ktoré aj
napriek permanentnym obsahovym zmenam hipsterského kédu vystihuju
jeho integritu.

Teoretické vychodiska

Nazov textu odkazuje k aktualne nejasnému az zavadzajicemu ob-
razu hipstera, ktorého sémantika sa v zavislosti od pomerne dynamic-
kej a vdaka tomu rozplyvavej semiotike pohybuje medzi subkultirnou
identitou, Zivotnym stylom kreativnej spolocenskej elity a modnym trendom
rozpoznatelnym v mainstreame.? Tieto tri pozicie reprezentuji mozné
synchrénne sa vyskytujice podoby hipstera v sicasnej spoloc¢nosti a za-
roven mozu byt interpretované ako tri vyvojové $tadia, ktoré funguju
zastupne ako univerzalne platny model Zivotnej dynamiky akejkolvek
subkultiry.® Pre sposob existencie subkultiry je definujuice, ze povaha
kultiry je vo svojej prirodzenej podstate dialogickd, ako to identifikuje
Jurij Lotman (1994) vo svojej koncepcii rozvijajucej Bachtinovu ideu
dialogizmu ako podmienujucej vlastnosti kazdej vypovede. Nehomo-
génny celok kultiry (vidy minimalne dvojkanélovy) a jej podsystémy

1 Termin kultdrna pamit pouzivame v sémantickej blizkosti konceptu Aleidy
a Jana Assmannovcov. Pozri napr. Assmann 2001.

2 Tieto tri pozicie navzdjom od seba odliSuje miera trvacnosti, komplexnosti,
zvnutornenia, ako aj pritomnost svetonazorovej perspektivy a potreba zdielat
svoju vynimoc¢nost s ostatnymi.

3 Vyvojovej dynamike a sebavyrazu sa ako interpretacnym ndastrojom porozu-
menia subkultéiram venujem aj v predo$lom vyskume (pozri Malickova 2015),
nadvizujicom na vyskum tinedzerskej kulttry, ktorému sa Ustav literarnej
a umeleckej komunikacie v Nitre venoval v polovici 90. rokov 20. storocia
(pozri napr. Sabik 1996).
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navzajom komunikuju a ich vzajomny vztah charakterizujd dynamika,
napatie, vyvoj. V tomto zmysle je nartsanie existujuceho dominantného
kultirneho poriadku zelatelné az ziaduce, aby sa zamedzilo stagnacii,
regresu. Hoci pre konkrétne subkultiry m6ze byt vymena informacii
likvida¢na (kolonizacia okraju mainstreamom, vyprazdnovanie pévod-
nych vyznamov, formalizacia a nasledne zanik alebo subkultarne re-
definovanie), pre kultaru ako celok je regenera¢na. Dosledkom tejto
dynamiky je aj rozpustanie sa hipstera v mainstreame, strata jasnych
kontar kmenovej identity (mozno skor, ako sa naplno sformovala).
Kompatibilne popisuju tento mechanizmus aj Joseph Heath a Andrew
Potter v knihe Kup si svou revoltu (2012), len tito dynamiku vzijom-
ného vplyvu interpretuju v optike spotrebného spravania a konzumu:
tazbu odlisit sa identifikuji ako univerzalnu motivaciu, vdaka ktorej si
dominantna kultdra osvojuje znaky subkultir, a to ¢asto prave obsta-
ravanim materidlnych statkov symbolicky reprezentujucich odlisnost
a s tym spojeny spolocensky status. Mam vsak za to, ze tento popis
zohladnuje len parcidlne motivy v jednosmernej logike, a preto bude
pre esteticku identifikdciu subkultirnej identity prinosnejsie vratit sa
k lotmanovsko-bachtinovskému diskurzu a pytat sa: ¢o je priznakové
pre dialég medzi jednotlivymi kultirnymi kandlmi? Bezpochyby to,
ze dialég medzi dominantnou kultidrou a subkultirou je obojsmerny
a prebieha na osi binarnych opozicii:

o my/nase — vy/oni, vase/ich

o insider — outsider

o svoje — cudzie.

Poslednt z nich povazujem v optike existencialneho ukotvenia proble-
matiky subkultar za najvystiznejsiu* a subkultiirny sebavyraz prezradza, ¢o
aktualne (casopriestorové siradnice pobytu tu a teraz), a aj v kultdrnej tradicii
(Casopriestorové kotvy v kultiirnej pamdti) povazuje jeho reprezentant za svoje
a ¢o za cudzie.

KItcova opozicia svoje — cudzie nasledne usmernuje dalsie Citanie
hipsterstva ako ¢lena nehomogénneho systému kultury, ktory sa vymed-
zuje voc¢i dominantnej kulttre (mainstreamovej), koncentrovanej okolo
spolocenského stredu, hodnotovo tradicnej az konzervativnej. Hipster
je zaujimavy svojim $pecifickym nardbanim s opoziciou svoje — cudzie,
resp. s premenou cudzieho na svoje, pretoze hoci po cudzom siaha pro-
gramovo, odmieta ho urobit svojim v plnej miere, coho désledkom je
demonstrovana irdnia.

4 V girsom filozofickom ramci ukotvujem kategériu svoje — cudzie v takom
sémantickom prostredi, ktoré je blizke napr. Bernhardovi Waldenfelsovi
v &nepokojivé zkusenosti ciziho, 1998.
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Subkultirnu estetiku hipsterov preverujem v Sir§ich stvislostiach s cielom
porozumiet sposobu existencie komunity, resp. jej ¢lenov, pricom semiotic-
ké intertextualne ¢itanie je tu metodologickou paradigmou. Takéto ¢itanie
umoznuje aj fakt, ze subkultiry ¢asto markantne transponuji svoju sub-
kultirnu identitu do stylu. Ten ma v pripade subkulttr, ako pripomina Dick
Hebdige (2012: 26-27), subverzivnu hodnotu a predmety (veci, znaky) nim
pouzivané nadobtdajt symbolicky potencial, teda majti dvojaku validitu.
St upozornenim, vystrahou pre bezny svet a zvyznamnuju sa ako znaky
odlisenej identity a preruSenia procesu normalizacie pre ¢lenov jednotli-
vych subkultur. Hipsterska irénia — postoj definujici toto ,,spolecenstvi
stylu“ (Daniel - Ridky 2017: 322) - je pointou prave potencidlne dvojitej
validity znakow.

Styl subkultiry je vypovedou, systémom znakov a ich vyrazovych kvalit,
ktoré sa transponuju do subkultirneho sebavyrazu — ,sthrnu typickych
vyrazovych stranok, ktorymi ¢lovek (skupina) odkryva vlastnt totoznost
a chapanie skutoc¢nosti® (Plesnik a kol. 2008: 45). Do velkej miery je vy-
sledkom procesu sebauvedomovania, sebavnimania a sebadefinovania, ale
taktiez sa na nom podielaji prvky spontannosti a neuvedomelosti. Preto
sa moze stat, ze isté kultdrne pohyby za¢nti byt vnimané ako subkultirne
najprv zvonka, a prave tato identifikdcia napomaha naslednému profilo-
vaniu skupinovej, resp. subkultirnej identity, pripadne k jej odmietaniu
(ako prave v pripade hipsterov).

Kvality definujtce sebavyraz mozeme interpretovat v dvoch tendenciach:

o ako znaky, ktoré ¢lena subkulttary definuju, identifikuji so

sebou samym;

o ako znaky, ktorymi sa ¢len subkultiry definuje smerom von,

voci ostatnym ¢lenom subkultiry aj voci tym mimo nej. Tieto
znaky su zvicsa evidovatelnejsie a ¢asto sa prave s nimi naraba
pri tvorbe medidlnych obrazov, ktoré funguju ako relevantna
informacia o tom, ako sa dana subkultiira smerom von javi
a ako je spolocensky vnimand, vratane rizik dezinterpretacie
signalizujicej ¢asto predsudkovy postoj mimosubkultirne;j
vacsiny.

Dynamika subkultirnej sémantizacie nas vedie do centra vztahu autentic-
kého a stylizacie. Pokial Erich Mistrik upozornuje v stivislosti s autenticitou
predovs$etkym na Gprimnost, pravost (Plesnik a kol. 2008: 54), v mojej op-
tike sa zviditelnuje skor presvedcivost, hodnovernost a hlavne individudine
ako najvyssia hodnota autentického. Autentické sa viaze na spontannost, teda
minimalne podlieha korekcii a Stylizacii. Prirodzené autority vsak dokazu
Jja menit na subkultirne my, ¢o sice oslabuje individudlnost a spontannost,
ale vo vztahu k oni posiltiuje jedinecnost. Mnohé povodné, autentické prejavy sa
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v tomto procese transformdcie ja na my stavaji vzorom, az vzorcom skupi-
nového vyjadrenia a v $tylizaciach sa menia na priznacné.

Subkultiirny sebavyraz, ako vyjadrenie postoja, funguje ako $pecificky
kultarny kéd, ktory ndim poméze porozumiet jednotlivym subkultdrnym
prejavom (habitu, vazbe na priestor atd.) prave prostrednictvom vztahu
k autentickému a stylizovanému, jedine¢nému a prizna¢nému, individual-
nemu a skupinovému.

Medidlny obraz sucasného hipstera

Hipstera povazujem za reprezentativny priklad postmodernej subkultir-
nej identity (¢i za priznakovi identitu baumannovskej tekutej modernity
- Baumann 1995; 2002) z viacerych dévodov, ktoré moézem predbezne
zhrnut do Styroch okruhov:

e pochybnost o existencii subkultiry — rozplyvavé hranice sub-

kultirnej identity;

e doéraz na individualizmus;

o estetizacia zivotného §tylu ako forma spolocenskej angazo-

vanosti;

» ironicky postoj k svetu ako demonstrativne vyjadrenie nedove-

ry, odstupu.®

Pre mna ako outsidera je prirodzenou cestou k dekédovaniu hipsterske;j
estetiky prenikanie zvonka. Relevantné odpovede budem preto v prvom
plane hladat v réznych medialnych obrazoch subkultiry, ¢i uz ide o ko-
mentovanie printovych médii, reklamu alebo modelovanie obrazu hipstera
v TV serialoch a podobne. Kvoli moznému napétiu medzi dekédovanim vo
vnutri subkultiry a mimo nej ma vsak vzdy bude zaujimat, ¢o je za tymto
medidlnym obrazom a ako sa mdéze stat zrozumitelnym vdaka stopam
v kultirnej pamati, na ktoré nds on sam navadza. Ako som uz uviedla,
semiotické intertextualne citanie je tu metodologickou paradigmou. Me-
dialne obrazy, ¢i uz z prostredia inside alebo outside, st v tejto vykladovej
perspektive textami kultary, ktorym mézeme porozumiet len v procese
dekédovania znakov, ktorymi st vytvarané. Medidlne obrazy vznikajtice

5 Sustredujem sa na tie priznaky identity tekutej modernity, ktoré sa opakova-
ne objavuju v rozmanitych charakteristikich postmoderny. Po¢niic Thabom
Hassanom (napr. The Postmodern Turn: Essays in Postmodern Theory and Culture,
1987) cez Wolfganga Welscha (napr. v Estetickom mysleni, 1993), Stanislava
Hubika (v texte Postmodernd kultiira. Uvod do problematiky, 1991) az k Tiborovi
Zilkovi (napr. v Postmodernej semiotike textu, 2000) sa upozorfiuje na rozplyvavi
sémantizaciu znaku, nestalu identitu bez pevného jadra, ironizaciu a indivi-
dualizmus ako dosledky rezignacie na univerzalne platny koncept pravdy.
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mimo subkulttru, ako jej reflexia zvonka, funguju ako relevantné vypovede
o tom, ako je dand komunita vnimana, aké konvencie a stereotypy sa na
nu nabaluju, ktoré sama posilnuje ¢i vytvara. Tieto medidlne obrazy samé
Casto pomenuvaju napdtie, ktoré moze vznikat medzi réznymi typmi ob-
razov alebo obrazmi a ich moznymi interpretdciami. St cennymi dokazmi
procesu kultirneho usddzania subkultury.

Ako teda pouziva terminy hipster/hipstersky medidlna rétorika? Ako sa
prostrednictvom toho ¢i v konfrontacii s tym da rozumiet hipsterovi a jeho
zivotnému §tylu a aké kultirne fenomény su s hipsterstvom stotoznované?

Publicistika obvykle vnasa do sprav a reportdzi o aktudlnom sta-
ve hipsterstva hodnotiaci tén, ktory je, podobne ako hipster sam, zvacsa
ironicky. Iréniu podstiva ako recep¢ny kéd pre svoj Prakticky slovnicek
bratislavského hipstera blogerka Michaela Istok (2013) alebo Martina
Overstreet v ¢lanku pre ELLE (2017) a v oboch textoch citime pritomnost
zlahka sympatizujticeho autora, azda aj kompetenciu ¢iasto¢ného insidera.
Ojedinele sa objavuju aj pozitivne naladené, miestami obranné vypovede
v mene vSetkého zmysluplného, ¢o hipsteri vratili do kultiirnej pozornosti,
napriek tomu, ze tych skuto¢nych uz takmer niet (Bollason 2012; Kapusta
2012; Tracy 2017). Nie vynimocne sa hipster ocitd na pranieri, rétorika
je vysmes$na, postoj az odmietavy a vyhrady sa zvacsa tykaju podozrenia
z vyprazdnenosti, predstierania, pozérstva. Naprie¢ blogmi, kultivovanou
publicistikou aj seriéznej$im odbornym vyskumom byva hipster charak-
terizovany ako konzument marketizovanej indie kulttry, ktory svoj vkus
nadraduje vkusu vacésiny, opak trendsettera, ktory vyznava nabozenstvo
up-to date, napiia ho viak len formalne bez skutoénej posadnutosti
novym, je bez vlastnej scény, je komunitou hypu: prichodu - odchodu
(Havlin 2012b). V lepSom pripade byva ospravedlneny ako diagnéza doby,
ktorti vystihuje neautentickost, spotreba a kriza angazovanosti (Vesely
2012b), v horSom pripade byva vnimany pejorativne, ako nadavka, ktorou
hodnotime neautentickych Iudi s mylnym hodnotiacim sidom (Havlin
2012a; Vesely 2012a). Hipster je v poslednych rokoch casto identifiko-
vany ako prekonany, prezity model zivotného stylu (Vesely 2012a, b;
Biler 2015), je spajany so statusom dochodcu, byvalého trendsettera vo
vysluzbe (Havlin 2012b). Hipster je kulttrou, ktord vytvara len zdanie
svojej existencie (Vesely 2012b). Hipster ako zostatkovy obraz. Dokon-
ca ako simulakrum (Daniel — Ridky 2017), kedze sti¢astou medidlneho
obrazu hipstera je aj jeho iplné popieranie, ktoré vychadza tak zvnitra
identifikovanej komunity (Vesely 2012a), ako aj zvonka: hipster je len
médny trend, hipster je mytickou rasou, je projekciou ,nehipstera®, ktora
slazi ako bezpecény nastroj kultarnej kritiky (Feranec 2015). Neexistuje
a predsa st dosledky jeho posobenia zretelné.
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V kultirnom priestore sa tak zjavne mame moznost stretnut so vset-
kym od pozitivnej identifikacie subkultiry s opatrnym, podozrievavym
¢i negativnym hodnotenim jej prejavov az po negovanie jej existencie. Jej
opakované tematizovanie v medidlnom priestore vSak potvrdzuje, a to je
dolezité a usvedcujice, Ze existuje povedomie o kultirnom fenoméne, ktory
vykazuje registrovatelné spolo¢né znaky a ma viditelny vplyv na celkovy
kultirny obraz. Rozporuplnost, ambivalentnost tohto kultirneho feno-
ménu, ¢i uz ma rozmer médneho trendu, kmenového zdruzovania alebo
subkultineho pohybu, je jeho vynimo¢ne koncentrovanou esencialnou
vlastnostou a aj preto ho povazujem za priznakovy pre globalizovanu
a pritom silne individualizovanu tekutti modernitu 21. storocia.

Reklama, samozrejme s ohladom na zvoleného cielového zakaznika,
vyuziva aktudlne zivy obraz hipstera so vSetkymi jeho dosial usadenymi
konvenciami. Jednoduchd obchodna rétorika vyuziva hipstera zvacsa
vo vdazbe na pozitivnu sémantiku, v ktorej je hipsterské spajané so
spravnou volbou, s tym, ¢o je ,,in“. Vypovednejsia je vSak taka reklam-
na stratégia, ktord vyuziva jeho komplexnu sémantiku a hodnotovu
ambivalenciu. Popradska kava napriklad spustila v roku 2015 kam-
pan Popradskd kdva: Pravi kdvickdri, ktort tvori séria §tyroch reklam,
akychsi troch fiktivnych pripadovych $tadii (Hipsteri pija Popradski
https://www.youtube.com/watch?v=bVDfjMtSWtU, Cajoéky piju Po-
pradsku, Manazeri piju Popradskil) a jedného prieskumu v uliciach
(Taliani piju Popradsku). Kazda z oslovenych skupin inym spésobom
reprezentuje kavickarov-znalcov, ktori pocas degustacie Popradske;j
kavy Extra §pecial v troch fingovanych verziach potvrdia kvalitu
kavy a spolu s tym svoju predpojatost, ¢i dokonca nekompetentnost.
Traja hipsteri degustujii Ferovu kdvu (evokuje férovii v zmysle fair
traid), Poctivia kdvu od deda (odkazuje k tradicii a poctivému remes-
lu) a Urban Hype Coffee (reprezentuje akysi esteticky ideal, symbol
mestského zivotného Stylu hipstera) a komentujui ich slovami, ktoré
prezradzaju viac o nich nez o kave: ocenuju poctivost, férovost, lo-
kalnost, ru¢nu pracu, remeslo, tradiciu, $tyl a kreativitu, potvrdzuju
dolezitost medidlneho obrazu a samozrejmu pritomnost modernych
technolégii. V zhode so zvy$nymi reklamnymi spotmi vystupuju ako
ti, ktori viac predstieraju, nez skuto¢ne vedia, st skor pozérmi nez
znalcami. Imidz, s ktorym pred divdka predstupuju, je priznakovy:
bradati muzi s vekom medzi dvadsat az tridsat rokov, dvaja v okulia-
roch s tmavymi hrubymi ramami, jednému vytfc¢a spod saka kockovana
kosela, bradu aj vlasy ma upravené v dokonalom strihu, druhy ma volny
pleteny retro puléver podobny tym, ktoré plietli matky svojim detom
v 70. ¢i 80. rokoch minulého storocia a ten treti kultivuje altziu na
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pracovny odev §ik klobiikkom. St subkultiirne identifikovatelni a predsa
je aj kazdy sam za seba (hoci zaroven reprezentuje aj jeden z moznych
typov). Pre hipstera je vyjadrenie diStinkcie prostrednictvom odevu
dolezité, preto snori v second-handoch, revitalizuje a recykluje odevy
svojich rodicov ¢i vlastnej rannej mladosti, je fanusikom retra a vintage
nostalgie, povysSuje pracovny odev na formalny a naopak, pripadne
sam prida ruku k dielu, vetko preto, aby preveril mieru konfrontaciou
protikladov. Azda aj preto, ze ¢asto naraba s pomerne konvenénymi
a dostupnymi jednotkami, je hipstersky kostym pomerne Iahko napo-
dobnitelny a tispesne sa vstrebava ako médny trend do mainstreamu.

O subkultirnom odeve, teda o subkultirnej méde budem najpresne;j-
Sie hovorit vtedy, ak ju ustvztaznim s médou v perspektive, v akej o nej
uvazuje Gilles Lipovetsky, teda ako fenoméne spojenom s rozvojom
moderného zapadného sveta. M6da v demokratickych spolo¢nostiach
je podla neho dékazom individualistickych tendencii, autonémnej subjektivity
(Lipovetsky 2002: 12-26, 55-68). Méda povodne fungovala ako socialne
kastovny systém, pricom v demokratickych spoloc¢nostiach na tito ulohu
do velkej miery rezignuje. Nazdavam sa vsak, ze v subkultirnom odeve
sa opat posilnuje jeho funkcia semiotického kastovného systému — tentoraz
vsak dobrovolného. Binarne opozicie, ktoré ho definuju, sa konkretizuju
predovsetkym do dvojic:

o autentické — Stylizované

o odlisujiice — imitacné

o osobité — uniformné.

Prave blizkost ¢i vzdialenost uniformovanému odevu je délezitym
recepnym signalom. Vacsina subkultirnych odevov ma spolo¢né cha-
rakteristické prvky, ale nie kazdy z nich moéze byt ¢itany ako uniforma.
Uniformita subkultirneho odevu je zavisla od miery osobitého, individual-
neho v priznakovom a tato miera zaroven vypoveda aj o povahe vniitorne;j
Struktiry subkultiry a o postaveni jedinca v nej, o miere ideologizacie
zivotnej filozofie a pod. Pokial napriklad odev skinheada je uniformny
(radikélne, ak ide o skinheada-neonacistu), odev hipstera dba na indivi-
dualiza¢né prvky, ale nerezignuje na spolo¢né prvky, ktoré zabezpecuju
zretelnu prislusnost ku komunite.

Americky animovany seridl Simpsonovci dlhodobo funguje ako pop-
kultarny pasti§ schopny pointujico vykreslit charakter aktualne dobovo
rezonujucich kultarnych a spolocenskych fenoménov ¢i politickych uda-
losti. Dokaze rozpoznat priznakové kvality tematizovaného fenoménu
a efektivne ich vyuziva pri vytvarani hyperbolizovaného obrazu ironicky
narabajiceho s konvenciami, stereotypmi a klisé, ktoré po case do vsetkych
obrazov (vdaka mechanizmom opakovania) prirodzene prenikaju alebo sa
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priamo v nich generuju a prave oni ukazuju na to, ¢o sa smerom von javi
ako charakteristické.®

Kritickému drobnohladu seridlovych tvorcov neusiel ani hipster a v roku
2012 bola odvysielana siedma epiz6da dvadsiatej Stvrtej série s ndzvom The
Day the Earth Stood Cool, do Cestiny prelozena bez sémantickej vrstevnatosti
slova cool ako Den, kdy se zemé ochladila. V rétorickom zveliceni pre seridl
typickom dostavame medialny obraz hipstera — frajera: osobnost, indivi-
dualitu, ktora sa tiplne prirodzene zdruzuje s jemu podobnymi vyznava¢mi
originality, pévodnosti, prirodzenosti, zdravého eko/bio Zivota, zabale-
nych do osobitého stylu, ktory je schopny atraktivne spojit staré s ultra
modernym, pri¢om sa nikdy neuspokojuje s dosiahnutym stavom a jeho
permanentnd honba za autentickym, ktorti potrebuje demonstrovat, ho
paradoxne prevracia na svoj opak a definuje v o¢iach mimosubkulttrnej
vacsiny ako smiesneho pozéra. Akokolvek je ton Simpsonovcov kriticky, réto-
ricky ironicky a v naracnom konflikte potvrdzuje tradi¢né neporozumenie
medzi alternativou a mainstreamom, subkultiirou a dominantou, vieme,
ze hipstera nepranieruje, dokonca ho v zavere¢nej scéne — ked Liza (ako
pozitivna seridlova figiira) nestastne uteka za kolénou presidlujucich sa
hispterov, lebo Springfiled prestal byt cool miestom na zivot — omilostuje.

Hip ako cool. Obraz pévodného hipstera

Hipster nas terminologicky odkazuje na subkulttru z polovice 20. storo-
¢ia. Na prvy pohlad mdze byt tato stopa povazovana za zavadzajicu a vazba
medzi hipstermi vzdialenymi niekolko desatro¢i za natolko volnu, az sa
moze zdat ako nepresvedcivd, umeld ¢i dokonca mylna. Pri preverovani
priznakovych kvalit hipstera 50. rokov vSak v niekolkych vrstvach naopak
nachadzam bazalnu pribuznost s definujicimi znakmi toho aktudlneho.
Spritomnenie pévodného hipstera sa tak pre porozumenie sticasnému
hipsterovi stava relevantnou poziadavkou.

Hippie encyklopédia uvadza pri hesle Aip, ze ide o to byt v obraze,
informovany, vediet, poznat, byt cool (McCleary 2010: 266). O hipsterovi
hovori, ze je to vyraz pre cool osobu, pricom vsak spresnuje jeho identitu
previazanim s beatnikom, s ktorym zdiela rovnaké existencialne a ca-
sopriestorové stradnice i vasen pre cerno$sku kultiru (McCleary 2010:
266). Napriek tejto pribuznosti vSak nie st navzajom zamenitelni, a ako

6 V tomto zmysle nemd kultirny text mensiu vypovedni hodnotu nez odborny
metatext, naopak, legitimizuje svoje miesto vo vyskume zdvojenym statusom:
mozeme ho vnimat ako zivil kultirnu jednotku, teda material prvovyskumu
a zaroven ako metatextovu udalost, teda text vypovedajici o uz existujicom
texte.
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upozornuje Hebdige, ,,ackoli hipsterska i beatnicka subkultura vychazely
ze sdileni ¢erno$ské identity (symbolizované jazzem), povaha této iden-
tity, jak se manifestuje ve stylech obou skupin, byla kvalitativné odli$na.
Fesacky oblek a lehké kontinentalky na hipsterovi zosobiovaly tradi¢ni
touhy cernocha z ndrozi (vSechno zvladnout a vysvihnout se), zatimco
beatnik, zimérné navleceny v odrbanych riflich a sandélech, vyjadfoval
magicky vztah k chudobé, ktera pro néj predstavovala vysnénou bozskou
esenci® (Hebdige 2012: 85). Norman Mailer vo svojej $tadii pévodného
hipstera 50. rokov interpretuje jeho Aip ako pripravenost zavisli od energie:
»Diiraz je davan pravé na energii, protoze psychopat a hipster bez ninejsou

s V7

vibec nic, nebot nemaji zadné obranné postaveni nebo ttidu, o kterou by
se mohli opfit, kdyz svoji silu pfeceni.“ (Mailer 1990: 78) Hipster chce byt
pripraveny — ¢i uz na prislu$nika dominantnej kultury, na slu$naka (square)
alebo na dalsich ako je on sam, pretoze vzdy je sim za seba, teda ostrazity.
Inak straca sebadoveru, volu, stava sa impotentnym, teda neschopnym
spontannej tvorby, improvizacie, neschopnym pretavit autenticku skiisenost
do jazyka ¢i stylu. Cool rebelujiiceho hipstera znamena tichy individualny
distanc, nie je vyjadrenim kolektivneho odporu.

Hip, teda cool, znamena byt inside, zasvateny, nadradeny, rozumiet
a predsa nedat najavo, ze na tom zalezi — teda udrzat'si esteticki distanciu. Aj
napriek pozitivnemu hodnotiacemu akcentu cool vyjadruje emocionalnu
zdrzanlivost. Najlepsim ndstrojom na to je irdnia, ktora sa rodi z pochyb-
nosti nad reflektovanym svetom a sebaddvery pochybujtceho.

Irénia (ako zhovievavo-kriticky nadhlad, nevaznost a predsa zacielenost)
sa stala kla¢ovym vyjadrovacim nastrojom hipstera, ktorému pomaha byt
vzdy pripraveny, vzdy cool. Obsahova napln cool sa meni v zavislosti od
kultirnych kédov, v kontexte ktorych sa nachadza, preto, hoci sa da postoj
cool vnimat ako pomerne univerzalna hodnota sticasnej kultiry v mnohych
subkultirach aj v mainstreame, cool artefakty nie st navzdjom zameni-
telné, plnia svoju funkciu len v urcitych kontextoch a docasne, ich hodnota
je prenosna len ¢iastocne a prave preto mdzu symbolicky reprezentovat
isty socialny status obmedzene a tym podporovat mechanizmy spotreby
a konzumného spravania, ktoré sa ako dolezité vo vztahu k subkultdram
ukazuji mnohym teoretikom kultiry (Heath — Potter 2012; Klein 2000,
Lipovetsky 2002; 2007).

V kultarnej pamati sa hipster spaja s obrazom akéhosi cool flakaca re-
prezentujuceho spoloc¢ensko-kultirne premeny v 50. rokoch 20. storocia.
Byva vnimany ako predstavitel kontrakultary, rebel, ,jediny extrémni
nonkonformista své doby“ (Mailer 1990: 74), hoci aj v tejto povodnej verzii
sa vlastne len prostrednictvom distinktivnych prvkov pokusa zmenit svoj
spolocensky status a nie rezignovat na akykolvek spoloc¢ensky status, ako
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pripomina aj Hebdige prostrednictvom Goldmanovho vyroku ,,Hipster byl
(.-.) typicky dandy z nizsi tiidy, obleceny jako pasék, jenz se snazil ptisobit
velice pohodovym a premyslivym dojmem - aby se odlisil od ostatnich
neotesanych a impulzivnich obyvatel ghetta” (Hebdige 2012: 84). Mailer
ho oznacuje ako amerického existencialistu, ktory sa zrodil, ked ,,bohém
a mladistvy delikvent se v tvafi v tvar potkal s ¢ernochem® (Mailer 1990:
75) a v tejto charakteristike je vypointované celé subkultiirne napatie,
kontradikcie koncentrované v postave ,,bieleho negra“, teda hipstera, ktory
»absorboval existencialistické synopse ¢ernocha®, zijiceho medzi totalitou
a demokraciou, medzi stalym ponizenim a stale hroziacim nebezpecen-
stvom, ¢ernocha, ktory odhalil a rozpracoval moralku dna (Mailer 1990:
76). Od tohto vychodiskového obrazu sa stiasny hipster vzdialil radikalne,
ostalo mu len hip ako cool vyjadrujtce esteticky distanc, vasen k ¢ernosskej
kultire sa transformovala do nekone¢ného zaujmu o inspirativne podnety
z rdéznokultirnych chronotopov.

Sucdasny hipster: od odmietania subkultirnej identity k perspektivam
jej pretvarania

Estetizacia Zivotného priestoru ako zZivotny program a socidlna anga-
zovanost

Hipster hrdo sa hlasiaci k svojej subkulttirnej identite sa v sticasnosti
lahko strati v ,dave” jemu podobnych, ktori sa sucastou zZiadnej subkul-
tary necitia byt. Tych dovodov moze byt viacero a stracanie sa kmenove;j
odlisnosti v mainstreame ako dosledok prebiehajticeho vnatrokultirneho
dial6gu je len jednou z prirodzenych moznosti. Nemenej relevantnou moz-
nostou distancu od kmenovej identity sa mi javi ambivalencia vyplyvajica
z permanentného napitia medzi definujicimi protikladmi, ambivalencia,
ktora je az esencialnou ¢rtou hipsterského charakteru. Hipster je posad-
nuty novinkami, teda zmenou. Byt pred ostatnymi, vybrat sa v patrani po
inSpiraciach inym smerom nez ostatni, znamena skutocne sa lisit, byt cool,
potvrdit svoju osobitost. ,,Odlisujem sa, teda som,“ by mohla zniet hipster-
ska parafraza na Descartesovo ,,Cogito ergo sum,” a suhlasit s ozna¢enim,
zaradenim by mohlo potvrdzovat stagnaciu, zaseknutie.

V sustredeni sa na individualitu nielenze stcasny hipster potvrdzuje
(napriek zrejmej diskontinuite vyvoja) vizbu na svojho viac nez o Sestdesiat
rokov starsieho predchodcu, ale pointuje dlhodoby kultirno-spolocensky
vyvoj, ktory polozil zaklady demokratickych spolocnosti. Individualizacia,
ako ju interpretuje napriklad Lipovetsky (2002; 2007), znamena podporu
jednotlivca na ukor spolocenstva, ¢o je podmienujuci princip fungovania
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principu médy, ktory v postmodernite prenikol do vsetkych zloziek spolo¢-
nosti a sposobil rozmelnenie zivotnych $tylov a oslabenie subkultur. Hoci
individualizmus byva spajany s pozitivnymi zmenami (so sebarealizaciou,
emancipaciou a pod.), v poslednom obdobi st registrovatelné aj patolo-
gické efekty (Chorvat 2015: 10) a prilisna sustredenost na osobnu identitu,
na sebarealizaciu, sebadefinovanie sposobuje krizu vztahu k spolo¢nosti.
Hipster je tak reprezentativnym prikladom kultirneho individualizmu
a spolocenského egoizmu konfrontovaného s tizbou predsa len niekam
patrit a spolo¢ne s niekym cosi budovat. Zvonka nechce byt identifikovany
ako stala jednotka vacsieho celku, pretoze je sim za seba, chce rozhodovat
sam o sebe a chce byt v pohybe. Preto v podstate velmi efektivne balansuje
medzi seba uprednostnenim a pdésobenim v komunite, snazi sa na svoj
obraz pretvdrat priestor, v ktorom sa pohybuje, osvojuje si ho, privlastnuje
uplne prirodzene subkultirnym spésobom.

Je ,mestskym hipikom®,’ je zviazany s urbannym prostredim, ktoré tizi
»otagovat® svojou pritomnostou, a tak vyhladava zabudnuté, mftve zény,
aby ich mohol poludstit, otlacit do nich svoju predstavu komunitného Zzivota,
v ktorom sa nemusi vzdat svojho individudlneho postoja, svojej identity. Ta
predstavu sklada z idealizovanych obrazov sveta ulozenych v archivoch osob-
nej pamiti (detstvo ako Stastné obdobie kolektivneho nazivania, sidrznosti,
vzajomnej podpory) i kolektivnej pamate (napr. predstavy eurépskeho ro-
mantizmu a amerického transcendentalizmu idealizujiice prirodu ako mozny
zjednocujuci prvok modernej defragmentarizovanej spolocnosti aj identity)
a transponuje ich do mestského prostredia (napriklad v podobe mobilnych
¢i komunitnych zahrad). Ozivuje zabudnuté miesta s tradiciou, ktoré by
mohli podporit lokalpatriotizmus, angazuje sa pri ochrane ohrozenych miest
vytvarajucich, okrem inych benefitov, $pecificky kolorit (napr. 7rh na Zilinskej
v Bratislave), podporuje komunitné sposoby zivota (aktivity bratislavskej
komunity Susedia na dvore). Podobne ako iné subkultiry, kmene ¢i scény st
hipsteri charakterizovatelni aj prostrednictvom priznakovych priestorov.
Patria k nim kaviarne ako najtradi¢nejsie miesto stretavania, ¢asto vybave-
né pridanymi hodnotami (¢itarnou ¢i knihkupectvom, galériou, klubovym
pédiom) a hlavne okamzite identifikovatelnym dérazom na $tyl s prvkami
recyklacie, minimalizmu, priznania nedokonalosti, vrstiev, remeselnych prac,
ale predsa s domackou atmosférou a sortimentom domdcich, lokdlnych ¢i
aspon fairtrade eko/bio vyrobkov, ktoré podporuji iné mechanizmy vyroby,
distribtcie a predaja nez velké nadnarodné korporacie. Takym miestom moze
byt Trafacka v Nitre, pévodne budova transformatorovej stanice usadena na

7 Charakteristika sa objavi v TV dokumente Ceskej televizie Kmeny, konkrétne
v Casti Hipsteri, v jednom zo $estnéstich dokumentov, vysielanych na CT2 od
marca 2015.
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okraji obytno-sidliskovej zény v centre mesta, dnes fotogaléria s kaviarnou.
Podobne $pecifickym priestorom, kam chodia v Nitre potencialni hipsteri
koketovat so svojou subkultirnou identitou, je Hidepark leziaci nedaleko
Trafacky, v podstate na brehu rieky, ¢o vytvara idealne prostredie pre rozsiro-
vanie aktivit (kultirnych aj vzdelavacich). Nitranom je priestor z minulosti
znamy skor ako skladka odpadu a odkalisko pre cukrovi repu z nedaleke;j
fabriky, takze aj v tomto pripade doslo k rekultivacii a revitalizacii nevyuzi-
tého miesta s potencialom.

Niektori teoretici vycitaju hispterom, Ze rezignovali na politicky rozmer
subkultirnej identity a dokonca ani nemozno hovorit o estetizdcii politiky,
pretoze im v zakladoch chyba akakolvek ideolégia (Barker 2006; Vesely
2012b). V tomto bode je vSak na mieste namietat, Ze subkultira nemusi
byt nutne politicky angazovana, mala by vSak mat citatelny svetonazor.
A ten je pritomny uz v samotnej poziadavke maximdlnej estetizdcie Zivotného
pobytu tu a teraz s akcentom na zviditelfiovanie kultiirnych pamatovych
stop revitalizujucich tradiciu. Hipster je estét, trendsetter, tvorivy briko-
lér (Barker 2006: 98), recyklator, archeolég kultrnej pamiti — kreativny
spravca kultirneho archivu. Hipster je svojim aktivhym pretvaranim
priestoru, v ktorom sa pohybuje, spolocensky angazovany. Estetizacia
kazdodennosti je jeho zivotny program.

Ako nekompromisny estét vracia do kultirneho priestoru 21. storocia
dandyho, ktorého p6vodne zrodilo 18. storocie ako vyvrcholenie indivi-
dualizmu, ,ako posledny zablesk heroizmu uprostred upadku®, pretoze,
wildeovsky povedané, neexistuje ni¢, o by umenie nedokazalo posvitit
a tajomstvo zZivota odkryva prave umenie (Schiffer 2012: 82). Pre dandyho,
milovnika pominutelnosti, estetika stoji nad vSetkym, prave ona dava zmysel
jeho existencii, pricom nevnasa do zivota povrchnost, ale skor pochyb-
nost a odstup. Celkovy vyraz dandyovskej figury Schiffer charakterizoval
Wildeovym vyrokom ,,vaznost je kostym hlupaka, vystrednost pod zdanim
triviality, nentitenost a lahostajnost kostym mudrca® (Schiffer 2012: 21)
a tento presne koreSponduje s popisom habitu sticasného hipstera. Dandy
je (z dne$ného pohladu) cool, podobne ako hipster, ich postoj definuje
odstup, ktory je v rétorike ich estetickych prejavov Ccitatelny ako irdnia.
Vysoka miera $tylizdcie dandyho vyzoru zdéraziuje eleganciu. Hipster je
Sarmantny aj ako parafraza na drevorubaca, demonstruje presvedcenie,
ze zivot je v prvom rade estetickd udalost. Ak by existovala moznost, aby
dandy ako individualna figtra fungoval aj ako skupinovy obraz, hipster
by mohol byt jeho naplnenim. Dandy vsak aj v tomto pripade zostava
nedosiahnutelnou métou. A prave toto vedomie nedosiahnutelnosti este-
tického idealu posilnuje ironicky postoj hipstera, pragmatického idealistu,
cynického viziondra. Irénia je pohyb medzi laskou a nenavistou — voci
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sebe samému, pretoze tusi, ako velmi je obrazom sveta, v ktorom Zije i voci
svetu okolo, pretoze ten ho nechce pustit z pohodlného objatia konzumu
- nie je preto prekvapivé, ze vo svojom okoli podnecuje analogické vas-
ne. Hipster snaziaci sa unikat tlakom konzumu ndastrojmi spotreby sa tak
stava, ako poctivame vo verejnom medidlnom priestore, ironickou pointou
konzumného Zivotného stylu. Karel Vesely v stadii hipstera, ktora je sicastou
projektu Kmeny skimajtceho subkultiry v Cechach, konstatuje a zarover
sa pyta: ,Ve svém ménavkovitém beztvaru jsou hipstefi dost mozna defi-
nitivni postsubkulturou, ktera se obejde bez ideologie a i pfesné vymeze-
nych hranic. Klouzou po povrchu véci a pronasleduje je za to vysméch
vétsiny, ktera v nich vidi obycejné pozéry. Jenze co kdyz je svét nenavidi
proto, ze soucasnému ¢lovéku zdpadni civilizace nastavuji kruté zrcadlo?“
(Soucek - Vesely — Vladimir 518 2011: 503). Moje doterajsie preverovanie
ma vsak vedie k nevyhnutnému doplneniu otazky: co vsetko sa v tom zr-
kadle odraza? Interpretac¢na otvorenost vo¢i moznym vazbam, ktoré hip-
ster vytvara v kultarnej pamati, nam ukazuje omnoho plastickejsi obraz,
premenlivy, neohraniceny, ale hlavne existencidlne ukotveny v skusenosti
az civiliza¢ného charakteru, v skiisenosti permanentného dialégu medzi
dvoma hodnotovymi p6lmi, ktoré m6zu mat v konkretizaciach rozmanit
podobu a ktoré hipster spontanne spaja do skuisenostného hybridu nie
nepodobného jeho ironicky hybridnému odevu. Jeho eklektickd estetika ,,se
vyznacuje ¢astym spojovanim vysokého a nizkého, vzneSeného a brakového,
elitniho a populdrniho, ezoterického a exoterického® (Daniel — Ridky 2017:
340). Takze ked sa pytame, ¢o charakterizuje sticasného hipstera a ¢o sa
nam prostrednictvom neho ukazuje ako dobovo prizna¢né, odpovedame
— hodnotové napitie definovaného dynamikou protikladov:

o subjekt verzus komunita

o ultramoderné verzus starobylé

o originalita/novost/zmena a tradicia/stabilita

o mesto verzus vidiek

o kozmopolitizmus verzus tuiba po korerioch a nostalgia

za domovom

o lokdlne verzus globdlne

o zdbava verzus prica

o programové outsiderstvo a kultirne insiderstvo.

Vo vysledku moéze toto vnitorné napdtie posobit ako ambivalentné ¢i
dokonca sémanticky nezretelné az rozporuplné, hipster vsak chce tlmo-
¢it moznu zlucitelnost protikladov, spritomnuje chronotopy c¢iastocnej
konkluazie, preto je jeho estetika ironickd, nedemonstruje odmietanie,
nevyvolava poburenie.
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Subkultdra programovo vstupuje do mainstreamu

Lifestylova TV show Herbd# je medidlnou udalostou, ktora dokazuje, ze
syntéza, v ktorej hipsterska subkultura revitalizuje mainstream, uz prebie-
ha. Od roku 2013 Cesk4 televizia vysiela Herbdr (s podtitulom originélny
a 100% prirodny), o ktorom jeho dramaturgicka pri piatej sérii vyhlasila,
Ze sa stal origindlnym zivym trendom (http://www.ceskatelevize.cz/po-
rady/10614805433-herbar/). Hoci subkultirna vizba relacie nikdy nie je
priamo priznana, od prvej ¢asti ma divak neodbytny a nakoniec aj zdoku-
mentovatelny pocit, ze sleduje prikladnu hipsterska Sou. Ked'sa v 4. ¢asti 1.
série moderatorka (neskor aj spoluscendristka) Katefina Winterova stazuje
moderatorke Linde Rybovej, ze musi zohladnovat mainstreamové publi-
kum a neméze vyrabat zeleninové $tavy, nepriamo tym priznava lifestylovi
prislusnost. Aj samotna sémantika nazvu je velavravna: herbar nie je len
atlasom liecivych rastlin, ma rozmer uchovavania tradicie, generacného
poznania a vlastnej prace, zbierania a archivacie. Susena bylina v lom nie
je len liec¢ivkou ¢i korenim, ale aj autentickym spritomnenim nepritomného.
Serial ma laskavo ironicku rétoriku, vyuziva pri tom generacné narazky
(len hipster je ochotny priznat sa, Ze v mladosti Zral Petra Nagya a povysit
nieco také vytesnené na cool skusenost, ako to robia moderatorky v 3. ¢asti
1. série), narazky na rodové stereotypy, priatelské hasterenie, prekdranie
a naoko vyvolany konflikt. Jeho videoklipova estetika ¢asto spaja nesturo-
dé prvky popovej piesne a vidieckej idyly, semiotika médy je nesmierne
dynamicka, rozmanita a tvorivo odvazna, predstavuje kostymy tradicné,
viazané na folklér, ale aj ultra moderné, alternativne dizajnérske kusky, ¢i
retro outfity. Linda Rybova priznava, zZe jej netere sleduju serial kvoli tomu,
ako je urobeny a nie kvoli tomu, o com hovori, hoci jeho témy st 100%
hipsterské: moderné, teda trvalo udrzatelné Cechy, elektromobily, oZivo-
vanie tradicii, rodina, domaca vyroba, regionalne potraviny, bio kvalita,
ekologické hospodarenie, chutna zdrava kuchyna so sezénnymi potravi-
nami a medzinarodnymi in§piraciami... vzdy v absolttne $tylovom baleni.
S ,Lindou a Ka¢enou® e$te aj drina na zahrade vyzera ako $tylova zabava.

Od hipstera k hippies — usadzanie novych subkultirnych domindnt

Dynamika, v ktorej v 60. rokoch 20. storocia hippie pohltil hipstera,
sa ukazuje byt stale ziva, dokonca v jednej z aktualnych podob hipstera
rezonuje intenzivnejie a ,,vracia“ ho spit k hippiemu, ¢i mozno postva
k jeho novodobej verzii. Nie ndhodou oxymoronicky spajam motiv navra-
tu a novodoby obraz ako pohyb dopredu. V tejto navratno-revitalizacne;j
dynamike sa totiz skutocne rodi staronovy typ kultiirnej society, ktory
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spdja individualiza¢né prvky moderného hipsterstva a komunitné citenie
povodnej hippies subkultary. Nechcem tym tvrdit, ze 60. roky 20. storocia
st uplne nepoznacené filozofiou individualizacie, ved samotni hippies na
niekolkych tirovniach svojho zZivotného §tylu potvrdzovali respekt k sub-
jektu. Ich bytostnou stucastou boli otvorenost voci inokultirnej odlisnosti,
filozofia transcendentalistov sustredena na sebadéveru (Ralph Waldo
Emerson) ¢i ob¢iansku neposlu$nost ako dokaz zvrchovanosti individual-
neho svedomia (Henry David Thoreau), odkazujtica na filozofické tradicie
vzostupu subjektu, ako ich rozkryva napriklad americky filozof Robert C.
Solomon (1996) vo svojom diskurzivnom ¢itani dejin eurépskeho myslenia.

Hippies in$pirujice teoretické idedly transcendentalizmu, ktoré poza-
dovali priestor pre individudlny rozvoj v prostredi komunitného zivota
reSpektujuceho zvrchovanost prirody, sa zaciatkom 40. rokov 19. storocia
snazili v Massachusetts realizovat A. B. Alcott v extrémne utopickom
projekte agrarnej komunity Fruitlands ¢i manzelia Ripleyovci na tzv. Brook
Farm Institute of Agriculture and Education nedaleko Bostonu. Komunita
Fruitlands, zalozena v roku 1840, fungovala len asi 7 mesiacov, Brook Farm,
neskor aplikujuca Fourierov socialny model, skoncila v roku 1847 a nas dnes
moze tesit, ze aktuadlna slovenska <ajezovd ma za sebou niekolkonasobne
dlhsi ¢as tspesnej existencie nez jej americki predchodcovia.

RajeZovd (http://www.zajezka.sk/sk) je projekt, ktorého podoba sa bez
prerusenia formuje od polovice 90. rokov minulého storocia. Vznikom
ekokomunity Sekier dochadza k prvym, eSte nezamernym revitalizacnym
krokom vyprazdnujticeho sa regiénu. Ludi unikajicich z miest s ambi-
ciou vytvorit si na lazoch podmienky na prirodzenejsi, jednoduchsi zZivot
v stulade s prirodou a idealne aj na ekonomickt nezavislost by sme skor
stotoznili s novodobymi hippies nez hipstermi. Tych zacala Zajezova lakat
az v druhej vlne, teda v poslednych rokoch, ked rozsirila svoje prioritne
vzdelavacie aktivity. Cinnost Zivice, vzdelavacieho centra, Sokratovho in-
§titatu, kurzy ludovych remesiel prildkali ,alternativne zmyslajacich ludi®,
ako priznavaju aj na webovych strankach Zajezky (http://www.zajezka.sk/
sk/blog/star%C3%BD-svet-v-novom), ktori sa rozhodli branit konzumnému
zivotnému Stylu radikalnejsie a azda trocha romanticky veria v ochranné
$tity prirodného sveta, hoci spolu s nimi prichddzaja aj podnety a aktivity
napriklad na zlepsenie socidlnej vybavenosti. Zajezka je otvorena komu-
nita a hipster ma v sebe ¢osi z moderného nomada, dusou je zvedavym
kozmopolitom, ktorému zalezi na mieste, v ktorom aktudlne Zije, a preto
v iom stopu rozhodne zanecha, len zatial este nie je zrejmé, aki bude mat
intenzitu a podobu. Posilnenie hippies hodnét rozhodne obraz hipstera
koriguje a pravdepodobne meni aj dominanty jeho zivotného Stylu, ¢o
moze byt dalsim dékazom rozpustania povodnej subkultiirnej identity.
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Na zdver...

... by sa ziadala pointa, zhrnutie, vyznamna sémanticka bodka. Preto vy-
uzijem benefity kruhového rdmcovania a vratim sa na zaciatok, k motivacii,
v ktorej vyslovujem ambiciu identifikovat hipsterovo aktudlne miesto v kultirnej
pamiiti v moznych pozitionych vézbdch na tie elementy kultiirnej tradicie, ktoré fun-
guju stabilizacne, ako aj co najpresnejsie pomenovat tie kvality, ktoré by aj napriek
permanentnym obsahovym zmendm hipsterského kédu vystihovali jeho integritu.
Napriek rozplyvavosti, nejasnym a stale meniacim sa konttiram aktualneho
obrazu hipstera, sa mi ukazuju niektoré konstitutivne elementy estetického
kédu ako pozitivne identifikovatelné a pomerne stabilné: estetické kultivovanie
seba a chronotopov kazdodennosti v duchu dandyovskych idedlov, ironicky postoj
nie ako vkusovy sid, ale svetonazor — obranné gesto, opatrnost, zachovanie
estetickej distancie vyjadrené cool postojom a predovsetkym hodnotové napdtie
definované dynamikou protikladov. Zastresit ich moézu subjekt verzus komunita,
originalita/novost az ultramodernost/zmena verzus tradicia/starobylost/
stabilita, kozmopolitizmus verzus tizba po korenoch/nostalgia za domo-
vom, mesto verzus vidiek, lokdlne verzus globalne, zabava verzus praca,
programové outsiderstvo verzus kultirne insiderstvo, ktoré v dynamickej
zmene pozicii zahfna aj napatie medzi vysokym a nizkym ¢i elitarskym
a popkulturnym.

Spominand neuchopitelnost a rozplyvavost tak mézu byt aj prirod-
zenou reakciou na formalizovanie, ¢i dokonca sémantické a hodnotové
vyprazdnovanie identifika¢nych prvkov hipsterskej identity v kultirnom
dialégu ¢asom prirodzene osvojenych dominantnou kultirou. Hipsterska
nostalgia milovnika velkomesta za iiprimnostou a tradiciami vidieka (nech
st akokolvek iluzivne), komunitné zahrady uprostred velkomiest, doraz na
ekologické hospodarstvo a biokvalitu potravin, nadsenie pre zdravy zivotny
$tyl prenikajice zo subkultirnych okrajov do mainstreamu, zdielané nad-
$enie z vymozenosti novych technolégii a rozsirenie socialneho priestoru
bez ochoty vzdat sa tradi¢nej Iudskej interakcie st aktualne dékazom,
ze niektoré z hipsterskych idealov budu pravdepodobne Zivotaschopné
v dlhodobej perspektive. A azda aj prave preto, ze dominantna kultara
v ramci svojej heterogénnosti tak nekonfliktne (hoci ¢asto s ironickym
usklabkom) vstrebava priznakové dominanty Zivotného $tylu pévodne
elitarskeho hipstera, sa nam moze zdat, ze jeho $pecifickost vlastne ne-
existuje a hipstermi sa v mnohych zivotnych postojoch stali mnohi z nas,
subkultarne indiferentnych ¢lenov kultirneho spolocenstva.

Janudr 2019
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