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Abstract

The aim of this study is to critically analyze the role of printed fanzines
in the post-digital era. Fanzines are non-commercial magazines which are
mainly produced by subculture members. They used to bring fresh infor-
mation to readers, but their role has changed. The main research question
of this study is why Czech authors who are members of hardcore-punk
subculture (who are currently the most active producers) still produce
printed magazines when fresh information can be easily found on the in-
ternet. Fanzines in contrast with mainstream media are participatory media
which turn consumers into producers - subculture has a non-hierarchical
structure therefore it offers a bigger space for participation. I chose the
method of qualitative in-depth interviews with 8 informers to learn more
about subcultural mechanisms; a part of the informers were active in the
pre-digital era and the second part of the informers were active in the
post-digital era. This range of informers helped me to depict the change
which came along with digital media.
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Uz 1éta se pod tlakem digitalnich technologii, které dominuji medialni
sfére, vedou diskuse o zaniku nebo prinejmensim vyrazné transformaci
tiSténych médii. Podle portfolii oficidlnich distribuci tisténa média stale
prezivaji, ale tisku se dafi i tzv. mimo radar fadovych konzumenti. Pod po-
vrchem dominantniho paradigmatu, ve kterém se pohybuji masova média,
se v ramci paradigmatu alternativniho rozprostira rozsahla sit nezavislych
tisténych casopisti, znamych jako fanziny neboli fanouskovské magaziny.
Ty se podle nejjednodussi definice daji charakterizovat jako ,,nekomerc-
ni, neprofesionalni, nizkonakladové casopisy, ktery produkuji, publikuji
a distribuuji sami tviirci“ (Duncombe 2008: 10). Fanzinovi tviirci (nejcastéji
fanousci sci-fi nebo insideti hudebnich subkultur, ktefi maji presahy do
politického aktivismu a na které je tato prace zamétena), chtéli a chtéji
do komunika¢niho procesu vstoupit — nevnimaji kulturu distribuovanou
oficialnimi kandly jako kone¢ny produkt,’ iniciuji vyznamovou hru, v po-
jeti Stuarta Halla (Hall 2006) dekéduji sdéleni mainstreamovych médii
a nevahaji vytvorit si kulturu vlastni. Je to medialni svét charakterizovany
ne trzni sménou, soupefivosti a pasivitou, ale spoluticasti, nehierarchic-
kou strukturou, solidaritou a demokratizaci komunikace. TiSténé fanziny
vychazeji i v dobé¢, kdy se da vSechno najit na internetu, jejich role se ale
proménila. ,,Self-publishing je v Evropé a severni Americe vyznamnym
fenoménem, zda se byt jednou z moznych strategii k vydobyti si umélecké
autonomie. (Cella et al. 2017: 342)

Zatimco se domaci prace na téma alternativnich médif s diirazem na
fanziny zabyvaly historii v navaznosti na samizdat (Nenadal 2002), orga-
niza¢nimi rutinami (Kolafova 2007), bibliografii tuzemské samizdatové
tvorby od druhé poloviny 70. let po rok 2007 (Blazek 2009) nebo pferodem
tiSténych fanzint o metalu do podoby webzint (Rysavka 2010), tato studie
se snazi vyzkoumat, jakou funkci vlastné plni fanzin dnes, kdy nemiize
konkurovat rychlosti informaci rotujicich po internetu. V praci pokladam
vyzkumnou otazku, pro¢ maji autofi z fad tuzemskych fanouskt hardcore-
-punku, ktery dnes patti mezi nejaktivnéjsi fanzinové scény, stale pottebu
tisknout papirové ¢asopisy i v soucasnosti, kdy se da béhem par kliknuti
najit véechno na internetu? Americka teoreticka Amy Spencerova (Spencer
2008: 13) pise, ze diky internetu pocty vydanych fanzint vyrazné narostly:
»Internet umoznil, aby se DIY kultura stala vice pfistupna a méné elitai-
ska, ale zaroven neznehodnotil véénou naléhavost podomacku délanych
fanzini nebo demonahravek o étyfech skladbdch.” Fanzinova produkce
ale neztstala beze zmény. Hardcore-punkové fanziny, na které je tato prace

1 Mediélni teoretik Henry Jenkins (2012) o jejich praktikach pise jako o ,tex-

tovém pytlaceni® (z orig. ,textual poaching®).
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zaméiena, jsou stale symbolem kolektivni identity a v postdigitalni dobé,
kdy se pod tlakem digitalniho pfetizeni vracime z riznych pozic k mate-
rialit¢ médii (Ludovico 2012; Bishop — Gansing — Parikka — Wilk 2017),
zda se, porad plni roli nositele subkulturniho kapitalu — neopomenutelnou
hodnotou ztistava kontrahegemonicka pozice, odpor vii¢i mainstreamové
komer¢ni kultufe a jejim mechanismim. Pokud masmédia komunikuji
v online prostiedi a na socialnich sitich, hardcore-punk se drzi tisku, coz
je soucasti obranného mechanismu a snah strezit své izemi — a svlij podil
na tom ma jist¢ i setrva¢nost komunity.

Vzhledem k povaze vyzkumné otazky se jako nejvhodnéjsi pristup
ukazala kvalitativni analyza dat. Zodpovézeni vyzkumné otazky vyza-
duje induktivni postup, ktery mi umoznil hloubkové prozkoumat danou
problematiku a naértnout skalu moznych motivaci. S ohledem na to jsem
zvolil metodu sbéru dat formou hloubkovych rozhovori — cennéjsi se jevily
motivace samotnych autorti a autorek nez obsah fanzind, proto se na néj
tato studie nezamétuje. Z diivodu narocnosti tohoto postupu je mnozstvi
respondentt z fad hardcore-punkové komunity omezeno na 8 informatort,
kteti byli z¢asti aktivni v predigitalni a z¢asti v postdigitalni dobé — vybér
mi umoznil proniknout hloubéji do mechanismt a subkulturnich praktik
a zaroven nastinit mozny posun s rozvojem digitalnich médii. Pro inter-
pretaci dat jsem zvolil kvalitativni vyzkumny pfistup, konkrétné¢ metodu
zakotvené teorie. Ta predstavuje zplisob pfemysleni o datech, zptisob
konceptualizace, ktery vede k tvorbé teorie na zdkladé dat obsazenych
v rozhovorech (Hytych — Riha¢ek 2013).

Hardcore-punkova subkultura je charakterizovana silnou nedtvérou
k mainstreamové kultufe, pfed kterou se chtéji autofi fanzinti branit. Fan-
ziny se §ifi vétsinou z ruky do ruky, nejcastéji na koncertech, ale jako distri-
bucéni nastroj pouzivaji autofi také internet. Subkultura se dale vyznacuje
dtiraznym antikomerénim postojem, vyraznym rysem jsou také radikalni
politické nazory a levicové mysleni — aktéfi byli vyraznymi hlasy béhem
antiglobaliza¢nich protestti, zasazovali se o prava zvirat, angazovali se v en-
vironmentalnich hnutich, feministickych otazkach a poradali antirasistické
protesty. Vsechno tohle se promita i do zvukové radikalni, rychlé, zivelné
a tvrdé hudby, ktera pro insidery scény byla a je projevem svétonazoru.
Fanziny jsou v rukou hardcore-punkovych insider@ subkulturnim médiem.

Subkultura ma ve zkratce oznacovat socialni skupinu s jasné danymi
pravidly a rutinami, jeji ¢lenové sdileji spole¢né znaky. Sdilenymi znaky
vétsinou jsou styl oblékani, slang nebo muzika — ¢lenové subkultur jsou
tedy také fanousci, ktefi jsou ale v klasickém pojeti subkulturnich studii
podle Dicka Hebdige (2012) politicky aktivni (napiiklad fanousek sci-fi
nebere nutné své hobby jako antisystémové gesto). Témito cestami ¢leno-
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vé subkultur demonstruji spole¢nou revoltu proti dominantni ideologii,
samoziejmé také za pomoci neoficidlniho tisku neboli fanzind. Dnes uz
se takové skupiny vyznacuji vysokou mirou migrace mezi styly a pfipo-
minaji tak spi§ amalgam rtznych subkulturnich identit — v postdigitalni
dob¢ se také muze ¢aste¢né vytracet moment rezistence, protoze ani
mainstreamova kultura neni jasné unifikovana (Jenkins — Ito — Boyd
2016). Podle kulturniho teoretika Andyho Bennetta se subkultura stala
jakymsi ,catch-all“ terminem, pod ktery se mtize schovat cokoliv (Bennett
2011). S daislednou revizi subkulturnich teorii pfisel uz v 90. letech teo-
retik Manchesterského institutu populdrni kultury Steve Redhead (1998;
Bennet 2011). Ten z postmoderni perspektivy nahlizel na subkultury jako
hybridy. Chtél vytvofit aparat pro porozuméni soucasné kulturni dyna-
mice, kdy se potkavaji styly z nejriznéjsich ¢asti svéta v globalni vesnici.
Komunitni citéni se podle néj omezuje pouze na spolec¢né zazitky — to se
tykd naptiklad vlny raveové hudby v Britanii, kde se pospolitost proje-
vuje tane¢ni hudbou a drogovymi dobrodruzstvimi. Postsubkulturalisté
pak navrhuji termin subkultura nahradit terminy neokmen (spojeny se
spole¢nymi zazitky; z orig. ,neo-tribe®), Zivotni styl (konzumni strategie
spojené s kolektivnim citénim) nebo scéna (napiiklad souznéni poslucha-
¢t hardcore-punku, spojené s konkrétnimi koncerty jako u neokmenit).
Prvkem, ktery v tomto smyslu (jak vyplyva z vy$e pfedstaveného) pietr-
vava, je participace na konstrukci kolektivni identity — a na té se vyrazné
podileji fanziny.

Fanziny predstavuji distribu¢ni sit védomosti, ale i vyznamovou sit,
kde dochazi k redistribuci subkulturniho kapitalu® a tim padem i kultiva-
ci kolektivni identity. Subkulturni kapital potvrzuje status v ramci dané
scény — pokud znate ritudly scény, komunikac¢ni kanaly, vite, co se pise
ve fanzinech, které kapely se maji poslouchat a které naopak zavrhnout,?
dvefte jsou oteviené. ,Subkulturni kapital miize byt objektifikovany nebo
ztélesnény.“ (Thornton 1996: 11) Podobné jako v Bourdieuho pojeti kul-
turniho kapitalu to mohou byt obrazy nebo knihy, v ramci hardcore-punku
muze mit subkulturni kapitdl podobu sbirky vinyld, kazet, nasivek nebo
fanzinové knihovny — v ptipadé ,ztélesnéni nebo ,proziti“ jde o to pou-
zivat spravny slang nebo mit reputaci. Slang se mtize tvofit na strankach
fanzind, stejné tak se tu miize méfit reputace individualni osobnosti (nebo
kapely) vzhledem k cetnosti zminek v ¢lancich a v neposledni fadé diky
fanzindm vznika pocit sounalezitosti.

2 Teoreticka Sarah Thorntonova vystavéla na schématu kapitalt Pierra Bour-
dieho svoji teorii subkulturniho kapitdlu (z orig. ,subcultural capital®).

3 Svou roli tu hraje mytus mainstreamové kultury, proti které se musi bojovat,
politika a postoje, ale také hodnota autenticity.
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Fanziny jako média se fadi k modelu demokraticko-participa¢nimu,
ktery medialni teoretik Denis McQuail pridal ke ¢tyfem normativnim teo-
riim tisku. Na rozdil od trzniho modelu vyzyva demokraticko-participa¢ni
model* vSechny konzumenty medialnich sdéleni k participaci, vytrhava je
ze zazité pasivity (dané jednosmérnosti masové komunikace) a povzbuzuje
je k aktivni tvorbé vyznamti — jde tedy o opak jednosmérné komunikace
vlastni masovym médiim starého stfihu. ,Model odmita univerzalni raci-
onalitu a idedly byrokraticko-profesni zruc¢nosti a G¢innosti. Zdtraznuje
prava subkultur na jejich partikularni hodnoty a podporuje porozuméni
mezi lidmi a skute¢ny smysl pro sounalezitost.“ (McQuail 2002: 198) Na
zakladé horizontalni hierarchie a rutin fanouskovskych komunit rozvedl
Jenkins sviij koncept ,,participativni kultury®. ,Fanouskovské komunity
svoje Clenstvi definovaly jiz tradicné spi$ skrze duSevni spfiznénost nez
lokalné. Fandomy byly virtualnimi komunitami jest¢ pred pfichodem po-
¢itacové komunikace.” (Jenkins 2006: 137) Jenkinsovo dilo zabyvajici se
vyzkumem praktik fanouskt bylo nejvétsi inspiraci pro tuto praci — americ-
ky teoretik v duchu tradice kulturalnich studii a jejich pokracovateli, jako
byl John Fiske, obratil pozornost k publikiim jako aktivnim tcastnikiim
komunikac¢niho procesu. Obh4jil tak vyzkum fanouskt pied akademickou
obci jako relevantni pfedmét zkoumani. Jenkins vztahl teoreticky ramec
fanouskovstvi k online prostredi, které je centralnim komunika¢nim uzlem
soucasnosti. Cim vice je hierarchickd, tim méné je participativni (Jenkins —
Ito — Boyd 2016). Participativni kultura v podani teoretika Nica Carpentiera
(2011) je prostiedim, kde jsou vsichni aktéti zahrnuti do rozhodovaciho
procesu a operuji z rovnopravné pozice, co se tyce statusu a moci — takové
nastaveni je velmi dulezité pro hardcore-punkovou scénu. ,Participace
v soucasnosti implikuje dojem néjaké pfislusnosti, kolektivni identity,
¢lenstvi.“ (Jenkins — Ito — Boyd 2016: 13)

Z vyse popsaného teoretického ramce vykrystalizovaly vyzkumné otazky
rozsifujici vyzkumnou otazku hlavni. Zménila se povaha participace inside-
rt a role hardcore-punkovych fanzinti pod tlakem digitalnich médii® Maji
fanziny stale stejnou hodnotu jako nositelé subkulturniho kapitalu? Jak
spolu koexistuje ,,digitalni“ a ,,analogové®, naptiklad doplnuji se digitalni
a analogové nastroje pfi tvorbé fanzinti? Neni Ipéni hardcore-punkové
komunity na tiSténych fanzinech pouhou fetisizaci materidlniho objektu,
kde vitézi forma nad obsahem? Neni soucasna fanzinova produkce pouze
zatvrzelym sentimentem a bezvychodnym konzervatismem? Jaky podil na
setrvavani na papirové podobé ma setrvacnost komunity?

4 Sam McQuail pozdéji normativni teorie oznacil za piili§ obecné. Pro ucely této
prace je véak jeho vymezeni demokraticko-participa¢niho principu vyhovujici.
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Fanzinova epidemie - stru¢na historie média

Vydavani fanzint popisovali mnozi autofi jako nemoc. ,,Poznas to, kdyz
vstane$ v Sest rano, abys napsal jesté par radkt pred praci, a skondi to te-
lefonatem, Ze se ti udélalo $patné, protoze nemuzes prestat,” pise se o pfi-
znacich v pfiru¢ce How to Publish a Fanzine (Gunderloy 1988). Fanzinova
»horec¢ka“ propukla ve 30. letech v Americe v krouzku nadsenych fanouska
sci-fi, odkud se $ifila do celého svéta. V 70. letech se fanziny staly hlavnim
komunikac¢nim prostfedkem punkové subkultury. Jeden z nejznaméjsich
fanzint se jmenoval Sniffin’ Glue, ktery psal byvaly bankovni tfednik Mark
Perry ve svém londynském byté a poprvé tu dal védét o punkovych Sex
Pistols. ,,Nelibi se vam Sniffin’ Glue? Za¢néte sviij vlastni,“ vybizel Perry na
strankach. Vsechen ¢as vénoval svému casopisu, kde psal o kapelach jako
Sex Pistols dfive, nez se o nich dozvédél zavedeny hudebni ¢asopis NME
s nakladem 300 tisic kust.

Tvtirci fanzint si pii grafické tpravé asto vystacili jen s ntizkami a lepi-
dlem a od toho vzniklo oznadeni ,,cut and paste“ — vystfihni-nalep. Pravé
v 70. letech se zrodil chaoticky a kolazovity vizualni jazyk fanzina. Byl stejné
chaoticky a radikalni jako samotna punkova hudba. Pokud chtél punk zpro-
sttedkovat zmatek, musel nejdfive zvolit vhodny jazyk. Subkultury podle
teoretika Dicka Hebdige pfedstavuji ,,hluk® (v kontrastu s ,libozvu¢nymi
tony“ mainstreamové komunikace). ,Neméli bychom proto podcenovat
oznacujici silu subkultur jen jako metaforu potencialni anarchie ,kdesi jin-
de’, ale brat ji jako konkrétni mechanismus sémantického neporadku, jako
jistou docasnou piekazku v systému reprezentace.“ (Hebdige 2012: 139)°

V 70. letech se pocet vydavanych fanzint zvysil a okruh témat rozsiril.
Tiskli je fanousci okrajovych nebo ve své dobé neobjevenych hudebnich a li-
terarnich zanrd, deskovych her, vychdzely fanziny o matefstvi, feministické,
queer Casopisy a za pomoci téch anarchistickych se svolavaly demonstrace.
Tato doba je charakterizovana jako ,Great Zine Explosion® (Duncombe
2008). Souvisela s rozrostlou americkou hardcorovou scénou a obecnou
pottebou hledat alternativy. Nadmiru stimulujici byla thatcherovska a rea-
ganovskd éra — nejenom tviirci hardcore-punkovych zinti, z vétsi ¢asti
ovlivnéni levicovymi my$lenkovymi sméry, nasli svého nepritele. Politika
obou zminénych vyrazné oslabila socidlni jistoty a v konecném duisledku
stvorila neoliberalismus s dirazem na individualni tspéch a $tésti. V 90.
letech stoupl zajem mainstreamovych médii o fanziny, v jejich druhé polo-
viné ale zacaly pocty fanzinti upadat — divodem byl pravé medialni natlak,

5 Kniha byla napsana v 70. letech, znac¢né zestarla a dynamika i estetika na
scénach subkultur je riznorodéjsi. Nicméné pro popis tohoto obdobi je
Hebdigeova definice postacujici.
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unava, nové technologie nebo posunuti hodnotovych zebtickt tviirct, né-
ktefi vyuzili nabytych dovednosti a odesli do profesionalnich redakci nebo
grafickych studii. Dokonce se psalo o tom, Ze fanziny zemftely — to neplatilo
pro ceské prostredi, kde byl vyvoj kvilli komunistickému rezimu opozdény.

Fanzinova ,.horec¢ka“ méla v ¢eském kontextu jiné prenasece viru. Jeji vy-
skyt se v zacatcich nespojuje jen s nadSenectvim jako ve 30. letech v Americe,
vychazi také z nesvobody, strachu a nedostatku daného kulturné-historic-
kymi podminkami v byvalém komunistickém Ceskoslovensku. V ¢eském
prostiedi jsme méli sovétsky vyraz pro self-publishing — samizdat.® Samizdat
nemusel mit politicky obsah, ale mél politicky rozmeér. Zrodil se uz v 50.
letech sesnérovanych strachem a stal se nastrojem intelektualt, disidentt
kritizujicich rezim, ale i undergroundovych umélcti. Tedy hudebniho
a uméleckého spolecenstvi, které Ivan Martin Jirous, hlavni teoretik ¢eského
undergroundu, v 70. letech definoval ve Zpravé o tfetim ¢eském hudebnim
obrozeni. Popsal ho jako hnutf, které vytvari stranou zavedené spolecnosti
vlastni svébytny svét s jinym vnitfnim ndbojem, jinou estetikou a v diisledku
toho i jinou etikou (Jirous in Machovec et al. 2012). Autory podzemniho
tisku (ty piedrevolu¢ni i porevoluéni reprezentované hardcore-punkem)
spojoval a spojuje stejny zapal, i kdyz predrevolucni disidenti byli tésnéji
spjati s politickou opozici a Celili vyslechtim StB i hrozbé vézeni.

Lidé zijici v informacnim vakuu, v kulturni i skute¢né izolaci, nemohli
nic bez statniho dohledu — touzili po zapadnich kulturnich statich tako-
vym zplisobem, zZe si svépomoci vytvorili vlastni verzi Zapadu v mezich
vytyCenych rezimem a dostupnymi prostfedky. Rusko-americky antropo-
log Alexej Jurcak (2018) symbolické ptekonavani hranic popisuje v knize
Bylo to na vécné casy, dokud to neskoncilo: Posledni sovétska generace
terminem ,imaginarni Zapad” (z orig. ,Imaginary West®). Snaha vytvofit
si podobné ,fanzines jako na Zapadé® motivovala i autory prvniho ¢eského
sci-fi casopisu Villoidus na zac¢atku 80. let (Hroch 2017). Jurcakiiv termin je
uziteény pro vysvétleni motivaci tehdejsich c¢eskych hudebnich subkultur,
at $lo o punk nebo art-rock.” Sviij ,,imaginarni Zapad® zili i ¢esti punketi
a soucasti subkulturni vybavy byly i fanziny.

Predchtidcem domacich hudebnich fanzint byl ¢asopis Vokno, prvni
¢islo vyslo v roce 1978 — tvorba ¢asopisu byla monitorovana statnimi orga-
ny. Spfiznénou publikaci pak bylo od roku 1984 Masurkovské podzemné.

6 Oznaceni vzniklo v Sovétském svazu jako vyraz pro neoficialné vydavanou
literaturu a narazku na statni nakladatelstvi Gosizdat.

7 Proces a strategie, jak se do Ceskoslovenska slozité pasovala zahrani¢ni hudba,
ukazuje publikace Kultura svépomoci: Ekonomické a politické rozméry v ces-
kém subkulturnim prostfedi pozdniho statniho socialismu a postsocialismu
(Daniel 2016).
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Velkou inspiraci byly také zahrani¢ni, pfedev§im polské fanziny nebo
britské hudebni ¢asopisy. Koncem 70. let byla sed ¢eskoslovenské oficialni
kultury konfrontovana s kfiklavym punkem, ktery poburoval v ulicich.
Rany ¢eskoslovensky punk nebyl z historického hlediska politicky (Vanék
2002). Prvnim punkovym zinem, jak se shoduji ve svych studiich kolegové
Miroslav Blazek, Jakub Rysavka i Adam Nenadal, byl Punkovy maglajz
vydavany od roku 1985 kapelou H.N.F.,, ktera se ale uz vyznacovala poli-
tickou angazovanosti. Pozdé¢ji se fanzin prejmenoval na Schrottmagazin
(Rysavka 2010: 20).

Po tzv. sametové revoluci dochdzi k pomyslnému roz¢lenéni na ,novy*
a ,stary“ underground — obé skupiny maji sva vlastni specifika tvarovand
dobovymi souvislostmi, jak jiz bylo naznaceno vy$e. Zatimco jeden s padem
komunistického rezimu ztratil nepfitele, pro ten druhy se protivnik teprve
formoval s tim, jak v zemi Cerstvé osvobozené od socialismu zapoustél své
koteny kapitalisticky systém. Tato prace se soustfedi na novy underground
reprezentovany hardcore-punkem, pro ktery méla ,,stara garda®“ uz ptichut
jisté vy¢pélosti a unavenosti. V prosinci roku 1990 vysel v samizdatovém
Vokné ¢lanek ,,Hard Core — Czech Core®, ktery deklaroval onen pfestup
z undergroundu k hardcorové zinové kultufe. Novy underground hledal
zpusoby, jak v novém kontextu revoltovat ve jménu Gplné jinych myslenek.?
Zakladal se na hodnotach jako antirasismus, Setrnost k zivotnimu prostiedi,
boj za prava zvifat a feminismus. Napfiklad feministickd kritika byla pro
¢eskoslovensky underground i disidenty nepoznanym terénem.’

Fanzin jako svobodny prostor pro vyjadreni

Hardcore-punkovi insidefi jsou motivovani zacit vydavat fanzin z néko-
lika divodti. Iniciaénim momentem casto je néjaky silny zazitek — mize
to byt koncert nebo fanzin, ktery si z koncertu odnesli. Probudi se v nich
potieba tvofit, zapojit se do undergroundového provozu a vydélat si svij
subkulturni kapital — z pasivniho piijemce se probudi producent medialnich
sdéleni. Chtéji ukazat také, ze se kapely nemuseji upisovat velkym labeltim,
ale jde vydavat desky vlastnim nakladem a za vlastni penize — nebo chtéji
nabidnout politické a spole¢enské alternativy. Jindy je motivaci fanouskt
nastvani, ze jejich subkultura je v oficidlnich médiich nepochopend a byva
vyobrazena zkreslené. ,,Ostatné recenze na hardcore desky ve Sparku byl
hnaci motor pro tohle viechno. Stval mé ten jejich vidlacky styl, zabedné-

8 Podobné se da charakterizovat i postoj hardcorové scény rodici se v 80. letech
k diifvéjsimu punku. Ten pro hardcore symbolizoval jistou vycpélost — ukazuje
se tu generacni stfet a touha neopakovat chyby pfedchiidca.

9 Stadi si ptipomenout Cesky snat Ludvika Vaculika (Matonoha 2015).
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nost a nulovy rozhled,” potvrzuje ¢tyticatnik Tomas Mladek, spoluprovozo-
vatel labelu Damage Done Records a spoluautor fanzinu Reskator," jehoz
3 ¢isla vysla mezi lety 1998 a 1999. Vyhovuje jim také fanzin jako svobodny
prostor pro tvofeni — to souvisi s tim, ze vydavani je pro né seberealizaci,
Stitem proti roztékanosti a fragmentovanosti informacni doby, taktéz for-
mou autoterapie a osobnim protestem proti mainstreamové kultute.

»Myslim si, ze hozenou rukavici do ksichtu masovych sdélovacich pro-
stfedkdl je pravé podzemni fanzin délany na kolené. Ne, ze do téch ma-
sovych sdélovacich prostredkd polezeme sdélovat sva moudra a budeme
u toho vypadat jako blbci, cemuz se malokdo vyhne, pravé proto, zZe jsou
masmédia takto nastavend. I kdyz je fanzin trochu donkichotské gesto,
ostatné jako cela hardcore-punkova rebelie,” vysvétloval étyticatnik Filip
Fuchs, autor jednoho z nejvyznamnéjsich domacich hardcore-punkovych
fanzint Hluboka orba.!" Mluvila z ného tinava, vycerpanost a pochybovani
o vlastni revolté — coz je také spektrum pocitl prozivanych fanzinovymi
tviirci v kontrastu s pivodnim nadSenim. Hluboka orba vychézela od roku
1993 do roku 2016, kdy fanzin vyhasl s poslednim 31. ¢islem, jelikoz Fuchs
zemiel v lednu téhoz roku — hybnou silou fanzinu byl Fuchs sam, byt pii
redakéni praci vyuzival rozsahlou sit prispévatelt. V ptipadé¢ Hluboké
orby je nutné zpochybnit nehierarchicky charakter participativni kultu-
ry, protoze Fuchs mél exekutivni pozici (s vyjimkou posmrtného ¢isla).
Fuchsova vyse citovana vypovéd o protestu proti mainstreamu ma dvé
roviny. Ta prvni znamend myslenky $ifené témito médii (které ale nejsou
vyzkumnym zamérem tohoto ¢lanku), ta druhd zptsob, jak se tyto mys$-
lenky 8iii. V ptipad¢ fanzint jde o az tvrdohlavé Ipéni na tisténém formatu
v dobé, kdy se mluvi o zaniku tisténych médii. To neznamena, ze by autofi
k vydavani nevyuzivali pocitacové technologie — psani na stroji zazil ze
zpovidanych autort padesatnik Martin Valasek (autor fanzinu Malarie,"
ktery vychazel od roku 1991 s nepravidelnou periodicitou do roku 1997)
a prave Filip Fuchs.

10 Mladek pracoval v kolektivu, kde byly jasné rozdélené role. Nékdo mél na
starosti psani recenzi, nékdo zas grafiku. Naklad respondent neuvedl, obsah
¢ital na 40-50 stran.

11 Naklad Hluboké orby se diive pohyboval mezi 500-600 kusy, nékdy ale sahal
az k 1000 kusti. V poslednich letech ¢innosti fanzinu ¢inil naklad néco mezi
600-800 kusy. Hluboka orba nékolikrat zménila format, az se ustalila na
rozméru A4. Podet stran se z ¢isla 30 navysil na 100.

12 Malarie méla format A5, aby se vesla do kapsy. Naklad se podobné jako
u Fuchsovy Hluboké orby pohyboval také az okolo 1000 kusti, ustalil se
vSak na 500. Obsah ¢ital na 30 stran. Periodicita byla proménliva, nicméné se
snazil v prvnich letech vydavat jedno ¢islo za ptl roku, aby udrzel schopnost
casopisu referovat o aktualnich udalostech.
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Tésnéjsi vazba s medialnim sdélenim

Jak veteran Valasek, tak i veteran Fuchs zacali postupem casu prenaset
tvorbu do pocitace. Valasek na ném pouze psal texty, ty nasledné tiskl
a rozsttihaval a lepil technikou ,,cut and paste“, podle jeho slov to jediné
tak mélo patti¢ny ,,drive“. Fuchs postupem ¢asu zadal cely fanzin v nultych
letech 21. stoleti zpracovavat na pocitaci. ,,Cut and paste bylo jednoduché
az ve chvili, kdy jsi vystrihoval a lepil, tomu ovSem muselo predchazet
naprosto umorné vytukavdani textli na psacim stroji. S pocitacem se to
samozfejmé neda srovnat, pozdéji narozenym viele doporucuji nékde
u prarodi¢i na ptdé vyhrabat psaci stroj a zkusit si to. I na pocitaci se
ovSem snazim, aby grafika byla punkova,“ fekl Fuchs a chvalil si pti zpra-
covavani ¢asopisu na pocitaci predevsim rychlost — pivodniho kolazovi-
tého punkového efektu se snazil dosahnout prostfednictvim vykonnéjsich
technologii a z dfivéjsi nutnosti cut and paste techniky se stal graficky
styl, ktery se uz jenom reprodukoval. Dvacatnice Judita Cisarova, jedna
z tvuréiho kolektivu fanzinu Hlucal® a zastupkyné nejmladsi fanzinové
generace, kupodivu vyzdvihuje naopak rukodélnou praci: ,,Pti lepeni se
na tom mutzeme podilet vSichni naraz, sedime na zemi, vSude jsou papiry,
fotky, tuzky, lepidla, ntizky, kecame, konzultujeme podobu jednotlivych
papirti, zasahujeme do toho kresbami. Drzi té to blizko té véci, zin ti
prakticky vznika piimo v ruce.“ Cisatova zdlraznuje rozmér interakce
s kolektivem, na rozdil od odosobnéné elektronické komunikace — muze
pro ni plnit funkci tnikové cesty pfed neustalym proudem podnéti pied-
kladanych socialnimi sitémi. Nezpochybnitelnou roli tu hraje fetiSizace
objektu — z drivéjsi nutnosti se tu stdva dobrodruzna turistika.

,,Zijeme v roce 2015 a bez PC se neobejdeme. Osobné se snazim ofezat
Cas straveny pred monitorem, i piesto ale u néj prosedim velkou c¢ast svého
dne. Proto jsou pro mé ziny, knizky, vinyly ,o¢istné‘ svou hmatatelnou
podobou, miizu je uchopit a hned vidim, co se mi pfi praci povedlo
nebo co jsem pokazil,“ fika ¢tyficatnik Jan Kloudek, ktery vydava fanziny
od roku 2005 - nejdfive Kill Your Ego a posléze zménil nazev na How
Can Limokid Kill Your Dreams.** Z jeho slov lze vy¢ist ocistny charakter
fanzint i jejich jisty ritudlni vyznam. Papirovy fanzin ma fungovat jako
jista oaza, kam uspéchanost informacni doby nesaha. ,,S tim, jak stoupa

13 Vysla pouze dvé ¢isla Hlucalu v letech 2011 a 2012, od té doby fanzin stagnuje.
Cisafova je zastupkyné nejmladsi fanzinové generace v ramci hardcore-pun-
kové scény. Autorka odmita potvrdit, Ze by byl fanzin pohtbeny.

14 Jednad se o propojeni s fanzinem xBrotherhoodx. K tomu doslo po roce jeho
existence, v roce 2006. Néklad se pohybuje mezi 250-300 kusy. Format je A5,
fanzin je nestrankovany.
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mira masové spotteby, diivéjsi vazby se vytraceji. Lidi byli a jsou méné
a méné spojeni s tim, co konzumuji.“ (Duncombe 2008: 113) Proto autofi
vzdy spéchaji k fanzintim, unaveni od medialnich obsaht prichdzejicich
ze v$ech stran a chtéji si vytvorit tésnéjsi vazbu s medialnim sdélenim,
které produkuji. Zde se napravuji zpretrhané vazby s finalnim produktem
a autofi se zbavuji pocitu odcizeni, alespon na malou chvili.

»Mam to rad, patii to ke kultufe. Je to soucast toho, jak to mame celé
postavené,“ podporuje Klouc¢kovo vyjadreni tykajici se ritudlniho rozmé-
ru fanzint i tficatnik Marek Zeman, spoluautor fanzinu Revenge of the
Nerds® vychazejiciho od roku 2008 — Zemanova vypovéd tak ukazuje na
bezvychodnost konzervativni scény ve smyslu ,takhle jsme to délali dfive
a budeme to tak délat vzdycky“. Tento ritudlné-odistny a tradicionalistic-
ky rozmér se u ostatnich prolina s vnimanim fanzinu jako jistého druhu
fetise. Tedy nééeho hmotného, ¢eho se mohou chytnout v informacni
bezbiehosti dneska. ,Myslim, Ze porad maji vyznam. Lidi si zvykli na
virtudlni svét a jsou pfesvédceni o jeho nedotknutelnosti. VétSina hudeb-
nich konzumentt dnes stahuje, nicméné drzet produkt v ruce, at uz jde
o vinyl, kazetu nebo zin, je jako dotykat se nebes,” vyznava se étyficatnik
Mladek. Patos patrny v jeho vypovédi indikuje vyraznou ndklonnost
k papirovému a v obecném smyslu fyzickému formatu; dal se sledovat
i z dalSich vypovédi: ,To je stejné, jako kdyz mas kapelu a nevydas svoji
desku jenom nékde jako mp3 na Bandcampu, ale das si s tim zalezet na
kazeté nebo vinylu. Je to hezké, je to artefakt, hmatatelny vysledek tvé
prace — v dobé, kdy vétsina z nas pracuje n¢kde na siti a nevidi hmotné
vysledky prace.“ Vysokou miru fetiSizace materialniho objektu spojenou
s odcizenim, které dvacatnice Cisarova stejné jako ctyficatnik Kloucek citi
ve virtudlnim prostfedi, potvrzuje i vypovéd tficatnika Martina Grossma-
na, stojictho za fanzinem Kazimir,' jehoz prvni ¢islo vyslo v roce 2008:
»~Hmotna podoba nabizi hapticky kontakt. Tim dochazi k intenzivnéjsimu
spojeni. Clovék se k obsahu miiZe snaze vracet. Na papite maji slova vétsi
hodnotu a vahu nez v fisi jedni¢ek a nul. Navic, kdyz ¢lovék kouka na
hromadu cerstvého vytisku, vezme jeden do ruky a zac¢ne jim listovat, je
to nepopsatelné.”

15 Periodicita je nepravidelnd, vétS§inou se proces vyroby jednoho ¢isla pohy-
buje mezi jednim az dvéma roky. Od roku 2008, kdy vyslo prvni ¢islo, vydali
dohromady 4 ¢isla. Fanzin vychazi v proménlivém nakladu 200-300 kust.
Publikace neni strankovana.

16 Casopisu Kazimir vy$lo od roku 2008 $est ¢isel. Periodicita je nepravidelna,
pohybuje se mezi jednim az dvéma roky. Obsah ma 100-120 stran.
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Digitalni versus analogové

Pokud se chvili pozastavime nad onou vétou ,,na papifre maji slova vétsi
hodnotu a vdhu nez v 1isi jedni¢ek a nul®, musime se zeptat, co je na inter-
netu jako platformé pro publikovani méné hodnotné. Vsichni zpovidani
vyuzivaji tradi¢nich distribu¢nich kanali, jako jsou koncerty nebo veletrhy
malych nakladatelti, vzdy jde o kontakt z ruky do ruky (i kdyz se fanzin
posila postou). Nicméné zaroven piiznavaji, ze jim nevadi dat o novém
Cisle casopisu védét na internetu, véetné socialnich siti. Cely obsah fanzinti
tam ale autofi vétsinou vyvésit nechtéji. ,Kluci z Hlucalu si zfidili blog,
premysleli jsme o tom dlouho, jednou z verzi bylo vytvofit i webovou po-
dobu Hlucdlu a publikovat tam nékteré clanky, dat tam Hlucal k pfecteni.
Nakonec to nevzniklo, zpétné si fikam, Ze je to vlastné asi dobte. Takhle
je to uchované jen v papirové verzi,“ fika Cisafova, kterd chce sviij fanzin
ponechat plné fyzickému svétu. ,,S pfichodem internetu se zlepsila moznost
dat védeét o tom, Ze vyslo nové cislo, ale to je tak vSe... V elektronické verzi
¢asak neexistuje a ani o tom neuvazuji,” sdéloval veteran Fuchs a stézoval
si na povrchnost virtudlniho svéta: ,V devadesatych letech sis koupil ¢asak,
precetl ho a hned jsi vydavateli posilal né¢kolikastrankovy, ru¢né psany dopis
- dnes je komunikace mnohem jednodussi a kupodivu uz spolu lidi skoro
nekomunikuji. Uz to nenti tak, ze bys priSel domt z koncertli s pocitem,
Ze ti ten zazitek zménil Zivot. Dnes pod vlivem mainstreamu a modernich
technologii pfedevsim uz tu hudbu nemusis$ pracné vyhledavat, ale mas ji
zadarmo na dosah klavesnice. UZ to nema tuhle cenu.“

Autofi fanzint jsou si védomi, ze nemohou konkurovat rychlosti in-
ternetu. Drivéjsi roli fanzint jako zdroje informaci o koncertech nebo
demonstracich, jak to zazil Valasek, Fuchs, Mladek nebo také castecné
Kloucek, jiz tyto ¢asopisy plnit nemohou. Pfiznava to mladsi autor Martin
Grossman: ,,Uloha fanzinu jako nejlépe dostupného kli¢e k informacim
je nejspis pryc.“ Autofi proto hledaji cestu, jak z fanzinu udélat artefakt
a snazi se psat rozsahlejsi clanky zasazené do Sirstho kontextu — chtéji, aby
jejich ¢asopis mél trvalou hodnotu.

,»Jit vic do hloubky, vytvofit néco, co tady pretrva. Co prezije vyhoreni
harddisku, ztratu dat, kolaps internetu. Néco, co bude jistym dokumentem
doby. Je to boj s dne$ni rozbiedlosti, roztékanosti a uspéchanosti, nabizi
Fuchs také svoji predstavu, jakou tlohu by mél fanzin v soucasnosti hrat.
Fanziny v jeho podani maji byt né¢im, co zde ztistane pro generace po
nas — trvalou hodnotou. V jeho vypovédi je zakddovany rozchod s jistou
pamfletovosti dfivéjsich fanzint fungujicich jako informac¢ni rozcestniky,
kde jste nasli napiiklad tipy na vegetarianské restaurace, v dobé kdy to bylo
pro ¢eskou kuchyni téZce poznamenanou spolec¢nost néco témér nepied-
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stavitelného. Cisafova ma podobny nazor: ,,Fanziny jsou v dobé¢ internetu
vlastné neaktualni, v momenté, kdy vzniknou jako nové, jsou zaroven uz
souhrnem informaci z archivu. To se mi libi hodné. Navic, co napises, uz
nemuzes vzit zpatky.“ K jejim slovim se pridava také Mladek: ,,Po moji
smrti neztstane facebookovy profil, ale vinyly na mém labelu a tieba
i Reskator jako zrcadlo urcité doby v tizké komunité.“ Marek Zeman, spo-
luautor fanzinu Revenge of the Nerds vychazejiciho od roku 2008 a autor
jednoho ¢isla Kolyma Tales z roku 2017, taktéz potvrzuje ve vypovédich
tezi fanzinu jako dokumentu doby optikou jisté komunity a zaroven zde
sledujeme i dalsi provazani s kategorii dotykajici se rozméru ritualnosti,
vlastni takovému komunika¢nimu prostiedku: ,Fanziny nejsou o aktual-
nich informacich, ale spi$ o tom, jak to ti lidé citi nebo jak pfemysleji. To
pro mé ma vétsi hodnotu, kdyz to drzim v ruce, a ne ¢tu na internetu. Je
to taky proto, Ze jsem to tak zazil.“

Konzumace textu na papife je jina — souvisi to s vySe naznacenym ritu-
alné-ocistnym rozmérem fanzinu i s jeho roli jako néceho, co nas piezije.
Pro tficdtnika Jana Samanka, spoluautora Revenge of the Nerds, je ¢teni
na papife osobnéjsi. Fanziny pro néj maji vyznam pfedevsim kvili lidem,
ktefi je délaji. Proto je pfijimani téchto vyznami z fyzického materialu, do
kterého se osobnost daného tviirce otiskne lépe, logické. ,Jinak ctes texty,
které mas v ruce, a které visi na internetu. V ruce z toho vic citi$ osobnost
toho clovéka, prectes si jeho nazory ve sloupcich a dostanes se k jeho vidéni
svéta v rozhovorech. Citis za tim toho ¢lovéka a jeho osobnost, coz je to,
co mé na fanzinech zajima nejvic. Lépe z papiru vstfebavas text.*

Autorka fanzinu Cerelitida," tficatnice Petra,'® vysvétluje, ze tisténé
fanziny pro ni maji také jiny rozmér: ,,Prosté to tak mam rada, vyhovuje
mi to a uspokojuje mé to mnohem vice. Celkové nemam rada ¢teni roz-
sahlych c¢lank® z webu na internetu, u pocitace travim moc casu v praci
i doma. Ctenf zinti i knih je radost, potéeni, relax. Casto étu v posteli nebo
pfi cestovani v autobusu ¢i vlaku. Zin hodi§ do baglu, o nic se nestaras
ajedes. V neposledni rad¢ listovat v zinu a drzet ho vlastnima rukama ma
své kouzlo.“ Diky papiru je text vic provazany s realitou, vymezuje linii
mezi praci a ,hobby®, je to také uzivatelsky pfijatelnéjsi. Autofi fanzint
se vyznacuji jistym sklonem ke grafomanstvi, ¢lanky mohou presahovat
i 30-40 tisic znakt, coz je v internetovém prostredi za hranou rozsahu,
ktery se da bézné ucist. ,,Nerada Ctu z pocitace, boli mé oci, preskakuju
odstavce, jsem rozt¢kand, v papirové formé docitam témér vSe. Ritual

7 vr

17 Prvni ¢islo Cerelitidy vyslo v roce 2005 a fanzin vychazi dodnes, s celkovymi
Sesti Cisly. Naklad Cerelitidy se pohybuje kolem 200-300 kust. Publikace neni
strankovana.

18 Autorka si nepiala zvefejnit piijmeni.
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pajcovani prectenych zinti kamos$tm taky hraje roli. Je to lepsi nez poslat
n¢komu jeden z milionu odkazi, které na tebe ¢ekaji napfi¢ internetem,
vypovéd Cisarové tak kromé vyzdvizeni pozitivni reakce na konzumaci
textu prostfednictvim fyzického formatu potvrzuje pozici fanzinu jako
Stitu proti roztékanosti sitové komunikace a zaroven vyzdvihuje ritualnost
s undergroundovymi ¢asopisy spojenou.

Zrcadlo doby uvnitF subkultury

Strategie, praktiky a medialni recepty na fanziny se pfedavaji v ramci
tuzemské hardcore-punkové komunity z generace na generaci — patfi to
k nastaveni kultury. Hardcore-punk je ve své podstaté konzervativni zanr,
stejné jako je podeziravy a opatrny vii¢i hudebnim vliviim z jinych zanra,
drzi se svych médii — kazeta je nejlevnéjsim nosi¢em, vinyl vysnénym for-
matem s nejlepsi kvalitou zvuku a tistény fanzin je idedlnim mistem, kde
si mizete precist o domdcim i globdlnim hardcore-punku. ,,Autofi z al-
ternativnich kulturnich scén a subkultur drzi pfi zivoté ideu, Ze principy
brikolaze' a DIY jsou stalymi elementy, které stoji v zakladech kolektivni
identity, konceptti a kulturnich praktik stojicich v perifernich zénach daleko
od vysoké kultury.“ (Cella et al. 2017: 407)

Fanziny jsou pro soucasné autory piedevsim nositeli kolektivni identity
(chodime na tyto koncerty, prosazujeme antirasismus a odmitdme trzni
mechanismy hudebniho primyslu), kde se ukaze, kdo je to ,,my“ a kdo jsou
»oni“. Fanziny se nemaji ti¢astnit provozu na informaéni superdalnici, misto
toho maji z onoho nekone¢ného provozu, ,totalniho proudu®,” zachytit
to podstatné. Autofi i konzumenti fanzint aktudlni informace cerpaji na
internetu, proto voli a vyhledavaji jiny obsah. Fanziny maji byt nositeli
paméti — pocitli, nalad a urcité doby, jak ji prozivali konkrétni vydavatelé.
Nejlépe to formuloval Tomas Mladek z Reskatoru, kdyz rekl, ze ,,fanzin
ma byt zrcadlem doby v tizké komunité“. V ramci scény se fanzin stal ja-
kymsi dokumentem doby jdoucim proti titrzkovitosti sitové komunikace.
Informacni delirium zptisobené postdigitalni dobou mélo ucinek, ze se
hardcore-punkova komunita jesté vic stahla do své ulity a dislednéji Ipéla
na tisténych fanzinech — zde se skryva i rozmér rezistence proti nastaveni
soucasné komunikace. Rezistence tu podle slov autort a autorek hard-
core-punkovych fanzint ma podobu boje s rozbiedlosti a uspéchanosti

19 Straussovské pojeti brikolaze odpovida estetice cut & paste (Strauss dle Fiske
2010: 119).

20 Britsky kulturni teoretik Raymond Williams kdysi takto charakterizoval
televizni vysilani, ale termin se da aplikovat na soucasny provoz v ramci
digitalnich médii.
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postdigitalni doby — politickym aktem je v tomto pojeti uz fakt, Ze tisknete
Casopis na papire.

Takové publikace maji napravovat internetem zpretrhané osobni vazby
prostfednictvim fyzického formatu. Na viné nemusi byt jenom internet, ale
i korporatni kapitalismus — proti kterému se aktéfi z tvrdého jadra hardco-
re-punkové scény vymezuji. Podle amerického sociologa Jamese Colemana
jsou problémy moderni spole¢nosti predevsim spojeny s existenci korporaci.

Y7V e

S rozsitenym vlivem korporaci ubyva socialni kapital v celospole¢enském
méftitku — tento kapitdl klesa, zatimco fyzicky (ve formé hmotného bohat-
stvi) stoupa. ,,Socialni kapital predstavuji struktury, jez podporuji vyskyt
divéry mezi jednotlivymi aktéry, podporuji neformalni vztahy a vytvare;ji
ptiznivé podminky pro kooperativni jednani (Balon — Subrt 2010: 171).
Fanziny nejsou jenom nositelem subkulturniho kapitalu v ramci dané scény,
ale i socialniho kapitalu v Colemanové pojeti v ramci celé spolecnosti —
z fanzinu neni citit jenom subkulturni pfislu§nost, manifestace kolektivni
identity, ale také samotna osobnost jeho tviirce.

Pro fanzinové tviirce je tiStény Casopis prostfedim, jak se zbavit pocitu
odcizeni, ktery maji, kdyz publikuji né¢jaky ¢lanek na internetu, kde nemo-
hou rovnou vidét, jestli se jim néco povedlo nebo nepovedlo — navazuji
tak vazbu s kone¢nym produktem a vysledek své prace si mohou ocichat
a ohmatat. Pocitace jsou pro né nepostradatelnym nastrojem, ale najdou
se i taci, ktefi fanzin délaji ,postaru® s ntizkami a lepidlem — predevsim
ti z mladsi generace, pro které maze mit takovy akt ptichut ,ekoturismu®
(Coupland — Obrist — Basar 2015). Internet pouzivaji jako distribu¢ni
a propagacni prostredek, ale ¢lanky publikované ve fanzinu jsou vyhra-
zené pro papir. Autofi a autorky se také shoduji na tom, Ze v soucasnych
fanzinech jde o jiny typ informaci — a o pocitech se §patné ¢te na internetu,
neni to tak osobni.

Tisténé fanziny mohou byt také nahlizeny jako fetis, jak potvrdil fan-
zinovy tvtrce postdigitalni éry Martin Grossman touzici po ,haptickém
kontaktu® i predigitalni autor Toma$ Mladek vyzdvihujici ,hmatatelny
vysledek prace®, ktery zaroveri s mirou patosu pfirovnava kontakt s vinylem
k ,dotykani se nebes® — a je to nejryzejsi argument pro fetisizujici charak-
ter soucasné fanzinové produkce, kdy mtze skutecny odpor prebit touha
mit a vlastnit casopis, ktery si date do knihovny. Z vypovédi informatort
je zfejmé, Ze emoce pfevladaji nad explicitni politikou. A ma to i Sirsi
souvislosti s kulturni dynamikou pozdni postmoderny. Nostalgie podle
Simona Reynoldse (2010) omezuje schopnost nasi kultury udélat krok
dopredu, poklada také druhou hypotézu — nostalgie je reakce na zmrazeni
kulturniho vyvoje a my se ohlizime do minulosti, abychom se alespon na
chvili ocitli v dynamictéjsich casech. Nicméné z vypovédi autorti vyplyva,
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ze pro hardcore-punkovou komunitu nemaji tisténé fanziny pouhou roli
vystavniho objektu v knihovné (jako tomu miize byt u uméleckych zint), ale
maji vice rozmérd, jak jsem ukazal vySe. Nostalgie a éra retromanie hybe
popularni kulturou a konzumenty to netahne jenom ke kazetam a vinyliim,
ale také k papiru — v dematerializované dobé¢ roste poptavka po fyzickych
objektech, soubézné se ale rozvijeji i digitalni publikace. ,Jestlize se tisk
stane stale vice poptavanym a cennym objektem, jako jsme toho svédky uz
nyni, a digitalni publikace budou nartstat, jak o¢ekdvame — obé (digitalni
a analogové) prostiedi budou muset zkiizit cesty a mozna vytvoii nové
hybridni formy.“? (Ludovico 2012: 155)

Hardcore-punkové fanziny maji az ritudlni charakter. Proto pfezivaji:
jejich GiCelem totiz neni Ctendfe pouze informovat, ale také sdruzovat
a stmelovat — kultivovat kolektivni identitu a participovat na jejim ucho-
vavani. Tato participace je cennéjsi mimo digitalni prostredi, které je ovla-
dané korporatnim kapitalismem — pfesto se ale oba médy nutné prolinaji.
»V priseciku mezi analogovym a digitalnim, mezi modelem a realitou,
mezi neustale pfetvafenymi a nasilné piekracovanymi hranicemi, mezi
osobnim a vefejnym, otevira tento retrospektivni horizont nové moznosti
pro soucasnost.“ (Cella et al. 2017: 497) V ramci dalsiho vyzkumu se nabi-
zi na strankach fanzint sledovat — v duchu studii popularni hudby a fan
studies — rozvoj kritického pfemysleni o hudbé a promény fanouskovskych
praktik tviirct hardcore-punkovych fanzind. Takové publikace se pod vli-
vem postdigitalni doby a propustnosti styldl naznacené postsubkulturnim
obratem oteviraji estetickym vliviim z jinych hudebnich scén a dochazi
i k proménam publicistickych zanr.? Abychom mohli tyto zmény lépe
pochopit a popsat, znamenalo by to povznést se nad paradigmatickou
pozici subkulturnich studif (které mohou mit sklony fanzinovou produkci
mytologizovat) a zkoumat obsah fanzint (hudebni recenze, rozhovory

21 Nastaveni kulturniho provozu, kdy nevznikaji zddné nové formy, ale neustale
se recykluji jiz zavedené postupy a ozivuje se duch jednotlivych ér minulého
stoleti. Termin retromanie zavedl britsky hudebni novinai Simon Reynolds
(2010), stavél na zakladech konceptu kulturni logiky pozdniho kapitalismu
Fredrica Jamesona.

22 Daiji se najit ptiklady v popularni hudbé: Americky zpévak Frank Ocean, ktery
zvefejnil hudebni nosi¢, téméf hodinovy film doprovazeny hudbou, a tistény
casopis.

23 Na prelomu let 2017 a 2018 vysly nové fanziny Kolyma Tales a Nespavost.
Kolyma Tales je z formalniho hlediska hardcore-punkovym fanzinem (drzi
se cut and paste grafiky), nicméné je tu v ndznacich citit vétsi zanrova otevte-
nost viici elektronické hudbé nebo black metalu. Nespavost ma zas radikalné
jinou grafickou stranku a $irsi tematicky zabér, objevila se tu také recenze na
videohru.



Milo$ Hroch, Zpravy z prvni linie. Promény hardcore-punkovych fanzin(

s kapelami, vizualni estetiku) z hlediska ,,genre culture®, jak to navrhuje
Chris Atton (2010) ve studii Popular Music Fanzines: Genre, Aesthetics,
and the ,,Democratic Conversation®. Dalsi vyzkum by se mél kriticky za-
byvat otazkou nehierarchické struktury nékterych participativnich kultur,
z fanzinovych tviirct se totiz — alespon v ramci hardcore-punkové scény
— Casto stavaly vadci autority, které mély hlavni slovo, jako tomu bylo na-
ptiklad u Filipa Fuchse. Nabizi se také otazky o povaze odporu ve spojeni
s tiSténymi fanziny. Ve sborniku Partcipatory Culture in a Networked Era
autofti vysvétluji, ze v postdigitalni dobé se dfivéjsi odpor, jak ho popiso-
val ve vztahu k subkulturam Dick Hebdige, méni pod ndporem informaci
v participaci, kterd nema nutné ofenzivni charakter. Odpor uz neni tak jed-
noduchy v nastaveni, kdy jsou mainstream i subkulturni scény neskute¢né
fragmentované. ,,Posun od odporu k participaci s sebou nese jisté implikace.
Odpor proti ¢emu? Participace na ¢em?“ (Jenkins — Ito — Boyd 2016: 13)

Prosinec 2018
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